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सÌपादकìय... 

ÿÂय± या अÿÂय± łप से सÌपूणª िवĵ अिमरीकì एकािधकारवाद तथा चीनी 
िवÖतारवाद कì चपेट म¤ है। ÿकृित िवरोधी िवकास और संÖकृित िवरोधी Óयापार से मानव 
िवरोधी संसार बन रहा है। पåरणामतः िहसंा और लूट के खतरनाक Öवłप मिहमा मंिडत हो रह ेह§। 
िजसके कारण पािĵक वृि°या ँसर उठाने लगé ह§। अ¸छाई के ÿित आÖथा का संकट गहरान ेलगा ह।ै 
ऐसे अवसर म¤ जब ²ान और Óयवहार का अंतर चौड़ा होने लगे और िवसंगितया ंजÆम लेने लग¤ तो 
संवेदनशील रचनाकारŌ का बेचनै होना Öवाभािवक ह।ै उनकì यह बेचैनी ही उनके सािहÂय-सजृन का 
आधार ह।ै सामािजक- साÖंकृितक ýासिदयŌ के िवŁĦ बेचैन ÖवरŌ कì सजृनाÂमक अिभÓयिĉ 
ही सािहÂय है। 

इसÿकार ‘मनÕुय कì जो-जो पीड़ाएं, ýासिदयां,बेचैिनया,ँआकां±ाएं ह§, उन सबसे सािहÂय के 
सरोकार अिनवायª łप से बĦ ह§। सामािजक, साÖंकृितक,राजनीितक ŀिĶ से सािहÂय  के सरोकार िजतने 
ÖपĶ और मािमªक ढंग से िचिýत होते ह§, उतना ही वह सािहÂय 'मनÕुय के िलए' माना जाता ह’ै। 

आज छल-कपट और ठगी को ÿबंध कौशल, अÆयाय और अिधकार हनन को चतरुाई, 
नैितकता िवहीन आचरण को आधुिनकता और आडÌबर को धमª कहने-मानने वालŌ के बीच संघषª 
और ÖवÈन के बीज बोना मनुÕय जीवन को अनतं संभावनाओ ंसे भर देना ह।ै आँखŌ म¤ कोई ÖवÈन न 
बचे तो जीवन Óयथª हो जाता ह।ै Óयथªताबोध से मन अशांत होता ह।ै जहाँ अशािÆत ह ैवहाँ खिुशयाँ 
बनावटी ह§। इसिलए आज का सािहÂय कृिýमता को मनुÕयता के िलए अिभशाप मानता है। 

सािहÂय अकमªÁयता और धमाªÆधता  के Öथान पर सघंषªशीलता और कतªÓयपरायणता का बोध 
तथा लोगŌ म¤ Öवािभमान और आÂमगौरव का भाव जाúत कर आडÌबर रिहत जीवन जीने कì ÿेरणा 
दतेा ह।ै वÖतुतः समानता और समरसता के धरातल पर मानव गåरमा कì ÿितķा ही सािहÂय 
का अÆयतम उĥेÔय  है। 

आज के सािहÂय का मु́ य Åयेय अधरूी आजादी और अधरेू सपनŌ को परूा करने वाली लड़ाई 
को धारदार बनान ेवाला होना चािहए। सपने कैसे सच हŌग¤? जब लàय कì िदशा म¤ पåरवतªनकामी कदम 
उठ¤गे और ये कदम मजबूत आÂमिवĵास के िबना नहé उठ सकते। Öमिृतयाँ आÂमिवĵास को मजबतू 
बनाती ह§। आज का मु́ य सकंट ÖमिृतÅवंस का ह।ै रचनाकार अपनी रचना के माÅयम से अपने पाठकŌ 
कì Öमिृत से जोड़ता ह।ै उÆह¤ उनके परुखŌ के संकÐपŌ कì याद िदलाता है।राÕů के नव िनमाªण का जो 
संकÐप हमने अमर शहीदŌ कì िचताओ ं के सामन े िकया था-उन ÖमिृतयŌ को ताजा करता ह।ै 
अतीतजीवी नहé बनाता बिÐक ÖमिृतयŌ के सहारे अपने वतªमान को साधता ह ै-जो पाया उसम¤ खो 
न जाए ं,जो खोया उसका Åयान कर¤। इसÿकार इितहास बोध के साथ आम जनता को अपन ेकतªÓय 
के ÿित सजग और नव िनमाªण के ÿित संकÐपबĦ बनाया जा सकता ह।ै 

जब वैचाåरक शÆूयता का अँधेरा गहराने लगे और Óयथªता, ±Êुधता, नकाराÂमकता म¤ विृĦ 
होने लगे तब ऐसे म¤ ÿखर वैचाåरक सजृन ही ®ेयÖकर पथ ÿदशªक बनता ह।ै गो. तुलसीदास भी िवचारŌ 
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कì ®ेķता पर बल देने वाल ेकिव ह§। वे िवचार िवहीन किवता को किवता नहé मानते। उनके अनुसार 
®ेķ िवचारŌ से यĉु किवता मĉुामिण के समान सÆुदर होती ह,ै जो समÖत िचंताओ ं और 
नकाराÂमकताओ ंसे मĉु करती ह।ै 
जŏ बरषइ बर बाåर िबचाł, होिहं किबत मुĉामिन चाł... 

पिýका का यह अकं िवषय वैिवÅयता और समसामियकता कì ŀिĶ से महÂवपणूª ह।ै मुझे िवĵास 
ह ै िक अÅयेताओ ं  के िलए यह अंक अÂयंत उपयोगी िसĦ होगा। इस अंक म¤ िनवाªसन कì 
मनोÓयथा,लोकतािÂवक संवेदना, मनÕुयता कì प±धरता, रागाÂमक सÌबÆधŌ कì सरसता, ľी 
ŀिĶ,दिलत चेतना, िहदंी वेबसीरीज का ÿभाव, आिदवासी जीवन का यथाथª, शैव सािहÂय, सामािजक 
लोकतýं आिद से सÌबंिधत लखे ह§ जो यथाथª, ÖवÈन और संघषª कì कसौटी म¤ जीवन को कसते ह§। 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    सÌपादक  
डॉ. मलखान िसंह
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(शोध आलखे) 

भूमंडलीकरण के पåरÿेàय म¤ ओिड़आ कहानी: गाँव, Öमृित और संकट 

                                                     डॉ मलखान िसंह, ÿो उदयनाथ साहó 

                             ( Major research project Sponsored by ICSSR, New Delhi) 

भूमंडलीकरण 21वé सदी कì वह साÖंकृितक और आिथªक ÿिøया ह ैिजसन ेपरेू िवĵ को एक 
साझा मंच पर लाकर खड़ा कर िदया । साथ ही इसस ेजड़ुी िवसगंितयाँ, असमानताएँ और सांÖकृितक 
संकट समाज और सािहÂय म¤ तीĄता स ेपåरलि±त हòए । भूमंडलीकरण ने जहाँ एक ओर शहरŌ का 
िवÖतार, आधिुनक तकनीक और उपभोĉावादी ÿविृ° को बढ़ावा िदया ह,ै वहé दूसरी ओर úाÌय 
जीवन, लोक-सÖंकृित और परंपरागत सामािजक ताने-बाने को िवघिटत भी िकया है। यह सामािजक-
साÖंकृितक संकट भारत के हर एक ÿांत को ÿभािवत िकया। ÿितिøया Öवłप ÿांतीय भाषाओ ंके 
सािहÂय म¤, यह सामािजक पåरवतªन और उससे जड़ुी चेतना को एक नए िवमशª के łप म¤ Öथािपत िकया 
ह।ै भूमंडलीकरण के इस दौर म¤ पलायन, उपभोĉावाद और तकनीक ने गाँव को सािहÂय म¤ माý 
भौगोिलक इकाई ही रहने नहé िदया ह,ै बिÐक एक टूटते हòए अनभुव का łप दे िदया ह,ै जो अतीत  
और वतªमान दोनŌ से टकराता ह।ै 

जब इस पåरÿेàय म¤ ओिड़आ कहानी को देखते ह§, तो यह ÖपĶ होता ह ैिक भूमंडलीकरण ने ओिड़आ 
कथाकारŌ को नया सामािजक, साÖंकृितक और मानिसक ि±ितज ÿदान िकया है।िवशेषकर गाँव और 
उसकì याद¤ जैस ेअनभुवजÆय िवषयŌ को कहानी म¤ पुनस«रचना का अवसर िदया ह।ै गाँव, जो कभी 
ओिड़आ सािहÂय का आÂमा था, अब भमूंडलीकरण दौर म¤ एक Öमिृत, एक मानिसक भगूोल और कई 
बार संकटúÖत पहचान के łप म¤ सामने आता ह।ै समकालीन ओिड़आ कहािनयŌ म¤ यह úाÌय Öमिृत 
कभी नॉÖटैिÐजया के łप म¤, कभी आलोचनाÂमक पुनपाªठ के łप म¤, तो कभी साÖंकृितक संकट के 
łप म¤ िचिýत होती ह।ै यह Öमिृत न केवल भूिम, फसल या लोकाचार स ेजुड़ी होती ह,ै बिÐक åरÔतŌ, 
भाषा, परंपराओ ंऔर पहचान कì बहस को भी क¤ þ म¤ लाती ह।ै  

ओिड़आ कहानी, जो आरंभ से ही úामीण जीवन, सामािजक बदलाव, जाितगत िवषमता और ľी ÿĳŌ 
को Öवर देती रही ह,ै अब भूमंडलीकरण के दौर म¤ नई चनुौितयŌ और संकटŌ का साàय बन गई ह।ै यह 
वह समय ह ैजब गाँव केवल भूगोल नहé, बिÐक एक छूटता हòआ अनभुव, एक Öमिृत-Öथान और एक 
संकटúÖत पहचान बन गया ह।ै समकालीन ओिड़आ लेखकŌ ने अपनी कहािनयŌ म¤ गाँव को केवल 
Öथान नहé, बिÐक संघषª का ÿतीक, साÖंकृितक उ°रजीिवता का माÅयम और आधुिनकता के असर 
से जूझती चतेना के łप म¤ ÿÖतुत िकया है। 
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1980 के दशक से पूवª कì ओिड़आ कहानी मु́ यतः सामािजक यथाथª, अिÖतÂव और वजªनाओ ंके 
इदª-िगदª घमूती थी, कथाकारŌ का Åयान गाँव से हटकर शहर, उपभोĉावाद, मÅयवगêय जीवन और 
Óयिĉगत टकरावŌ कì ओर गया। परंत ु1980 के बाद, िवशेषकर 1990 के बाद भूमंडलीकरण के दौर 
म¤, यह िब¹डा हòआ úाÌय अनभुव िफर से कथा म¤ लौटन ेलगा  पर इस बार वह ÿÂय± यथाथª नहé, 
बिÐक एक Öमिृत, Óयथा और सांÖकृितक िचÆता के łप म¤ था। डॉ. किवता वाåरक िलखती ह§ िक- 
“हालाँिक अब वह परुाना गाँव, उसकì जीवनधारा, उसका पåरवेश वैसा नहé रहा, िफर भी कथाकार न े
अपने Öमिृत-पट पर उस गाँव कì छिव अंिकत कर रखी ह।ै”1 

किवता जी का यह वा³य ओिड़आ कहानी म¤ úाम Öमिृत कì पनुराविृ° कì ओर इिंगत करता है भले 
ही अलग łप  मे ³यŌ ना हो। लेखक शहर म¤ रहते हòए भी अपने भीतर गाँव के अनभुव को जीता है, 
िजसे वह कहािनयŌ म¤ पुनः रचता है। इटंरनेट, Óहाट्सएप, इÖंटाúाम, गूगल जैसे िडिजटल उपकरणŌ के 
बीच जीवन िबताने के बावजदू कथाकारŌ न ेिजस भावकुता से गाँव को िफर से ढूँढ़ा है, वह एक तरह 
का साÖंकृितक ÿितरोध भी ह।ै यह ÿितरोध केवल भावनाÂमक नहé, बिÐक आदशª और पहचान कì 
र±ा का यÂन भी ह।ै 

इस समय सिøय कथाकारŌ म¤ अिधकांश अपे±ाकृत युवा ह§। िफर भी वåरķ लेखकŌ कì कई 
लघुकथाओ ंम¤ इस कालखंड म¤ अपनी माटी के ÿित संवेदनशीलता एवं úामीण चेतना कì भावधारा 
िवīमान ह।ै वे कथाकार िजनकì कहािनयŌ कì आÂमा के łप म¤ गाँव के ÿित ÿेम और िमĘी के मोह 
को अनभुव िकया जा सकता ह,ै उनम¤ ÿमुख ह§- महापाý नीलमिण साहó, शांतनु कुमार आचायª, ÿितभा 
राय,रजनीकांत महांित, रंधाकर चईनी, रिÔम राउत, िगरीश चंþ साहó, दास बेनहòर, ÿशांत कुमार महांित, 
ÿकाश कुमार पåरड़ा, गौरहåर दास, िवÕणु साहó, अरिवंद धल, यशोवंत सामल, परेश कुमार पĘनायक, 
ÿदीप नायक, िवजय नायक, रÂनाकर नायक आिद ह§।  

महापाý नीलमिण साहó कì अनेक कहािनयŌ म¤ गाँव के जीवन का सजीव और सटीक िचýण िमलता 
ह।ै उनके चिचªत कथा-सúंह जैस-े‘अिभशĮ गंधवª’ (1981), ‘रानआुपा से पिुस तक’ (1983), 
‘लौिकक अलौिकक’ (1983), ‘बाइधर का राजयोग’ (2004) आिद म¤ संकिलत कहािनयŌ का यिद 
िवĴेषण िकया जाए, तो उनम¤ िनिहत úाÌय मोह को सहजता से पहचाना जा सकता ह।ै 

इसी ÿकार ‘वृंदावन का अिंतम धपू’ संúह कì कुछ कहािनयŌ म¤ भी गाँव कì बात Öमिृत के łप म¤ 
अंिकत कì गई ह।ैिवशेष łप से ‘अिभशĮ गंधवª’ कथा-सúंह म¤, गाँव का वनबुड़ा, आंबटोला (आम 
का बगीचा), और पÁुयतोया नामक ÿाचीन नदी कì शोभा और सŏदयª का ऐसा िचý खéचा गया ह ैिक 
वह पाठकŌ के सामने गाँव कì एक मधरु झांकì ÿÖतुत करता है। 
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महापाý नीलमिण साहó ओिडशा के एक सदुरू úामीण अंचल (िनआली) म¤ जÆमे थे और उÆहŌन ेअपना 
िकशोरकाल वहé Óयतीत िकया। गाँव का वातावरण और वहाँ के िचý-चåरý उनके मानस-पटल पर 
अÂयंत जीवंत łप म¤ अंिकत थे, जो आगे चलकर उनकì कहािनयŌ के कथाÂमक łप म¤ िचिýत हòए 
ह§।गावँ का पåरवेश, वहा ँकì अनके अिवÖमरणीय घटनाए,ँ उनकì लघकुथाओ ंकì भावभूिम बनकर 
पाठकŌ को चिकत और भाविवभोर कर देती ह§। गावँ का वही िचý-चåरý उनके िलए कहानी लखेन कì 
ÿेरणा बना।उनकì कथाओ ंम¤ वह úाÌय Öमिृत शÊदŌ के माÅयम से इतनी Öवाभािवकता और आÂमीयता 
से Óयĉ होती ह ै िक पाठक उसम¤ डूब जाता ह।ै‘अिभशĮ गंधवª’ सúंह कì रचना ‘म§ने कहानी कैसे 
िलखी’ म¤ व ेÖवय ंिलखते ह§… 

“वैसे ही हमारे गावँ के बढ़ूे चौकìदार गरीब कंडरा, हमारे गाँव के Æयायिÿय पŁुष बालईे िमया,ँ ताश म¤ 
मािहर िमटुबाबू, महान नाटकबाज़ बढ़ूे गोलखा महापाý, भगवान को दखेने का दावा और हमेशा 
अलौिकक अनुभूित म¤ झूमते रहते थे- वृंदावन िम®, िफर बाउरी साही के बुधआु भोई, नटीआ कालेसी, 
और हमारे िबिछÆन पåरवार के मेरे िपता, चाचा, माँ, चाची, और िवधवा बआुएँ-इस ÿकार के असं́ य-
अनिगनत चåरý आज भी मेरे मन म¤ िचýŌ कì भाँित जीिवत ह§।…मझुे लगता है िक मानव चåरý कì 
इस आकषªक और रहÖयमयी िविवधता के ÿित मेरी गहरी Łिच और आकषªण ही मुझे कहानी लेखन 
कì ओर ÿव°ृ कर पाया।”2 

शांतन ुकुमार आचायª कì कई कहािनयŌ म¤ गावँ कì पķृभूिम और गाँव कì अनेक मलूभूत िवशेषताए ँ
ह।ैपरंत ुउनकì कहािनया ँअ³सर िकसी उ¸च आदशª या जीवन-ŀिĶ कì भी बात करती ह§। जैस े िक 
‘िपतऋृण’, ‘मातृभूिमका दशªन’, और ‘जहाँ मछिलयाँ खेल रही थé’ आिद।इस संदभª म¤ यिद हम 
‘मातभृिूमका दशªन’ कहानी का िवĴेषण कर¤, तो हम देख सकते ह§ िक गाँव का एक अÂयंत वĦृ Óयिĉ, 
गाँव कì िमĘी और भूिम के ÿित अपने अनभुव को िकस ÿकार साझा करता है- 

“कानŌ म¤ कंुडल-सा स°र साल बीत गए-इसी िमĘी के टुकड़े पर िसर िटकाकर म§ पड़ा रहा, तब जाकर 
जीवन का थोड़ा सा चैन िमला। यहé पानी खéचा, घांटी (हाथ-च³कì) चलाई, जवान हòए, गहृÖथ बन।े 
यही िमĘी…इसी िमĘी को िपता न ेपाँच िसरी (नाप) कì धोती म¤ मझुे मापकर सŏपा था उस ज़मान ेम¤, 
जब भर-भरकर सोना पैदा होता था। और आज इस बजुगुª उă म¤ म§ इस धरती के टुकड़े को छोड़कर 
कहा ँचला जाऊँगा, बाब?ूअब तो खड़ा भी नहé हòआ जाता… िकसी िदन यही धरती, शायद अपने 
आँचल म¤ थोड़ी सी जगह दे दे- जहा ँम§ लटे सकँू, सो सकँू।”3 

यह संवाद गाँव और िमĘी के ÿित एक गहरे भावनाÂमक जड़ुाव को दशाªता ह।ै यह िसफª  भूिम नहé, 
बिÐक अिÖतÂव, पीढ़ीगत संबंध और आÂम-पåरचय का ÿतीक बन जाता ह।ै 
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कृÕणÿसाद िम® के ‘मािण³यसंधान’ (1989) संकलन म¤ ‘िनज को नायक बना कर’ कहानी म¤ úाÌय 
सÖंकृित का आरोपण और उसका ÖपĶ िचýण करता ह।ै ‘िनज को नायक बना कर’ के साथ-साथ 
‘अÊदÐुला मोर ककेई’, ‘अिÖतÂव’, ‘जे बंधुबा’, ‘सालबाईडुडु’ आिद कहानी úामीण संÖकृित के 
पåरÿेàय स ेआलो¸य ह।ै इन कहािनयŌ म¤ लेखक के अपन ेगाँव कì आँगन से लेकर वहाँ के लोगŌ के 
आने-जान ेऔर जीवन कì गितिविधयŌ का िजस ÿकार िचýण ह,ै उसी ÿकार गाँव कì ±ीण होती 
परंपराओ ंऔर सÖंकृित के ÿित एक गहरा अफसोस भी Óयĉ हòआ ह।ै िवशेष łप से, जब कहानी के 
नायक के िकशोरावÖथा के िदनŌ कì पķृभूिम को िदखाया जाता है, तो गाँव कì सÖंकृित का िचýण 
बहòत आÂमीय और Öवाभािवक łप म¤ सामन ेआता ह।ैगाँव के भागवत पाठ, पुराण कथा, पजूा-पाठ 
और मानिसक शांित जैस ेÿसंगŌ के माÅयम से ओिड़आ úामीण जीवन कì खुशब ूअनभुव कì जा 
सकती ह।ै जब लेखक ‘बोउ’ (माँ) के िवषय म¤ कहानी कहते ह§, तो वे उÐलेख करते ह§- 

“जब वह भागवत, िवÕणु पुराण या हåरवंश पढ़ती थé, तो म§ खेल-कूदकर लौटकर चपुचाप उनके पास 
बैठ जाता और परुाण कì बात¤ सनुता। कभी-कभी जब वह लàमी जी कì कथा कहती थé… उसके कहे 
कुछ पद आज भी मुझे याद ह-ैवह आवाज़ सुनने म¤ िकतनी अ¸छी लगती थी।”4इस ÿकार कहािनयाँ 
úामीण Öमिृत के साथ अपनी  संÖकृित-सचेतता को भी दशाªती ह§। 

ÿितभा राय कì कहािनयŌ म¤ भूमंडलीकरण के ÿभाव से उÂपÆन सामािजक और सांÖकृितक िवÖथापन 
का गहरा िचýण िमलता है। इस सÆदभª म¤ उनकì कई कहािनयŌ म¤ ऐसे पाý िमलते ह§ जो िवदेशी भूिम 
पर रहकर भी अपनी जड़Ō, सÖंकृित और दशे कì याद म¤ जीते ह§। ÿवासी पाýŌ के माÅयम से वे यह 
दशाªती ह§ िक आिथªक या श±ैिणक कारणŌ से िवदशे म¤ रहन ेवाल ेभारतीयŌ के भीतर मलू पहचान, 
Öमिृत और अपनापन कì भावना िकतनी गहराई तक जड़ुी होती ह।ैउदाहरण के िलए, ÿितभा राय कì 
कहानी ‘आसमान’ (आकाश) या ‘मिुĉ’ (मो±) म¤ हम ऐस ेपाý देखते ह§ जो आधिुनक जीवनशैली 
और वैिĵक सोच के बीच भी अपन ेदेश कì माटी, बोली, åरÔतŌ और परंपराओ ंको नहé भलूते। उनका 
ÿवासी पाý कहता ह-ै “िवदेश कì सुख-सुिवधा के बीच भी मझुे मा ँकì रसोई कì खशुबू, गाँव के पीपल 
के नीचे कì बैठक और संÅया आरती कì घंिटयŌ कì आवाज़ बार-बार याद आती ह।ै”5 

यह भावनाÂमक लगाव उस अंतĬ«Ĭ को दशाªता ह ैिजसम¤ एक ओर वह भूमंडलीकृत Óयिĉ है जो दिुनया 
के िकसी भी कोन ेम¤ रह सकता ह,ै और दसूरी ओर वह साÖंकृितक भारतीय है जो अपनी जड़Ō स ेकट 
नहé सकता ।इन कहािनयŌ म¤ ÿवासी पाý जब अपने दशे, गाँव या पåरवार को याद करते ह§, तो यह 
केवल Öमिृत नहé, बिÐक साÖंकृितक पुनःÖवÖथापन (cultural re-rooting) कì एक ÿिøया बन 
जाती ह।ै वे अपने अनुभवŌ के ज़åरये यह महससू करते ह§ िक भमूडंलीकरण भले ही आिथªक और 
भौगोिलक सीमाएँ िमटा द,े लेिकन आिÂमक और साÖंकृितक संबंधŌ को पूरी तरह समाĮ नहé कर 
सकता। 
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रजनीकांत महांित कì कहािनयाँ 1980 के बाद कì ओिड़आ कहानी म¤ úामीण चेतना के िदशा म¤ 
िवकिसत हòई।ं ‘शताडंी पुŁष’ (1981) और ‘मािटया पअू’ (1989) जैस ेसंकलनŌ कì कई कहािनयाँ 
इस बात का ÿमाण ह§। उनकì िजन कहािनयŌ म¤ úामीण चेतना कì Öवरधारा और हÖता±र पåरलि±त 
होते ह§, उनम¤ गरीबŌ के ÿित सहानुभूित कì भावना ÿमुख łप से उभरकर आती है। उनकì अनेक 
कहािनयाँ गाँव के गरीब लोगŌ कì दखु-ददª से भरी जीवनगाथा को शÊदŌ का łप दतेी ह§। इस संबंध म¤ 
डॉ. ±ीरोदचंþ बेहरा ने ठीक िलखा ह-ै 

“गाँव कì गिलयŌ से ही चåरýŌ को उठाकर कहािनयाँ रचते ह§ रजनीकांत। उनके कथानक म¤ úामीण 
जीवन म¤ ÓयाĮ गरीबी स ेजूझते लोगŌ का संघषª और पाåरवाåरक एकता कì पूणª तÖवीर िदखाई देती ह।ै 
वे गावँ म¤ रहने वाले भखूे, बेसहारा लोगŌ कì असहाय कहािनयŌ से अपना कथा-जगत गढ़ते ह§।”6 

गौरहरी दास कì कई कहािनयŌ म¤ úामीण चेतना और िमĘी से जुड़ी मानिसकता का Öवर ÖपĶ łप से 
दखेा जा सकता ह।ै‘शेषबाज़ी’ संúह कì कहािनयाँ जैसे ‘पशापाली’, ‘उपेि±त राजकुमार’, ‘मýंी आएगँ े
बोलकर’ आिद म¤ úामीण चेतना कì गूंज पाठक अनभुव कर सकते ह§। गावँ के साधारण पाýŌ का 
िचýण, उपेि±त गाँवŌ कì िÖथित और úामीण जीवन कì बेबसी कì ÿÖतुित म¤ गौरहरी दास कì कहािनयाँ 
अÂयंत सजीव ह§।‘उपेि±त राजकुमार’ कहानी म¤ मु́ य पाý ‘भरत’ के माÅयम से गाँव के ÿित ÿेम को 
गौरहरी दास ने बहòत सुंदर ढंग से दशाªया ह।ै गरीबी कì पीड़ा सह न पान ेके कारण वह गाँव छोड़ने को 
मजबूर होता है, िफर भी उसके मन म¤ गाँव के ÿित लगाव अटूट बना रहता है।हालाँिक कहानी कì 
भावभूिम अलग ह,ै िफर भी उसम¤ úामीण चेतना कì झलक िवīमान ह।ै लेखक के शÊदŌ म¤: 

“गाँव छोड़ने कì बात कहते समय न जाने ³यŌ भरत कì आवाज़ भारी हो गई थी। उसे लग रहा था िक 
सचमचु अगर वह इस गाँव स ेचला गया तो गाँव सूना-सूना लगेगा, यह गाँव अब पहल ेजैसा गाँव नहé 
रह जाएगा।”7 

इसी तरह ‘पशापाली’ कहानी म¤ गाँव के सरल पाý जगबंधु के कŁण जीवन वणªन के माÅयम से úामीण 
जीवन कì िववशता को लेखक ने दशाªया ह।ै‘मंýी आएँगे बोलकर’ कहानी म¤ भी मýंी के आगमन स े
उÂसवमय बने हåरपुर गाँव का जीवंत िचýण िमलता ह।ै हालाँिक कहानी म¤ मýंी कì उपे±ा और गाँव 
कì ददुªशा को ÿमुख łप से िदखाया गया ह,ै लेिकन इसकì कथा म¤ úामीण जीवन कì छिव अĩुत 
ह।ैइस पर डॉ. िदलीप कुमार Öवाई ंका कथन उÐलेखनीय ह-ै 

“1980 के बाद ओिड़आ कहािनयŌ म¤ गाँव, िमĘी और मलू सÖंकृित कì ओर लौटने का ÿयास शłु 
हòआ। इस िदशा म¤ ÿयोग कì अगुवाई गौरहरी दास ने कì। शहरी Óयिĉ कì Óयिĉगत ýासदी पर िलखी 
गई ‘āांड वैÐय’ू वाली कहािनयŌ के बर³स गौरहरी ने गाँव, मा,ँ बचपन, िपता, िश±क, अखाड़ाघर, 
कागज कì नाव और घर जैसे भावŌ से सजी कहािनयŌ को एक िवकÐप के łप म¤ ÿÖततु िकया।”8 
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ÿशांत महांित इस कालखंड के एक िविशĶ कथाकार ह§। उनकì कहािनयŌ के भावप± तथा अिभÓयिĉ 
म¤ úामीण चेतना और माटी स ेजड़ुी भावकुता कì ÖपĶ झलक िमलती ह।ै उनके कई कथानकŌ म¤ माटी 
से जड़ुाव और úामीण संवेदना मुखर होकर सामन ेआती ह।ै उनके पाý गाँव कì िमĘी को चंदन के 
समान माथे पर धारण करते हòए, शहरी सुिवधाओ ंऔर िनमंýणŌ को ठुकरा देते ह§। शहर के आराम और 
भोग-िवलास के बजाय गाँव कì िमĘी कì सŌधी खुशब ूउनके चेतना म¤ अिधक मधुर łप म¤ बसी रहती 
ह।ै1996 म¤ ÿकािशत उनके पहल े कहानी संúह “बेहड़ेा और अÆय कहािनयाँ” कì पहली कहानी 
‘पंजरुी’(िपंजरा) म¤ पाý सदानंद ऐसा ही चåरý ह,ै जो भले ही शहर के आलीशान मकानŌ म¤ आना-
जाना करता ह,ै पर शहर म¤ रच-बस चुके अपने ब¸चŌ को गाँव लौटने कì बात समझाता ह।ै इसी ÿकार 
कहानी ‘अतड़ा’ का सनातन भी गाँव कì िमĘी से अÂयंत भावनाÂमक łप से जड़ुा हòआ ह।ै उसकì 
गाँव-ÿेम और माटी मोह ही इस लघुकथा का मूल भाव ह।ै ‘बेहड़ेा’ कहानी म¤ भी मंýी िनÂयनंद कì 
गाँव के ÿित मोह और ÿेम को लखेक ने बड़ी आÂमीयता से िदखाया ह,ै िजसे शहरी बाब ूलोग पागलपन 
समझते ह§। 

उनकì कहािनया ँजैसे-‘सुख-संधान’, ‘रामबाण’, ‘भंगा उलर पारा’, ‘पदिचĹ’, ‘छांट’, ‘िनज समािध 
का न³शा’, ‘देहलµन’, ‘ÖवÈनतलाश के रंग’ आिद म¤ भी úामीण चेतना कì झलक पाठकŌ को 
आकिषªत करती ह।ैगाँव के पाý, आÂमीयता, िनÕकलुष संबंध और आपसी सौहाþª को ÿशांत महािंत 
ने बड़ी सजीवता से िचिýत िकया ह।ै उनकì कहानी ‘भŏरी भीतर भाµय’ म¤ मु́ य पाý िवÖमय, अपने 
बेटे तÆमय के पूछे गए सवालŌ के माÅयम से परेू िशि±त, आधिुनक, ÿगितशील, लेिकन Öवाथê शहरी 
Óयिĉ को गाँव के िवषय म¤ एक गहरी बात कहता ह-ै“चाह ेिकतने ही बड़े अिधकारी, नतेा ³यŌ न बन 
गए हŌ, उÆहŌन ेभी कभी अपन ेजीवन कì शŁुआत गाँव कì िमĘी से ही कì थी। िफर भी आज शहर कì 
चकाचŏध म¤ वे अपनी जÆमभिूम को पूरी तरह भुला चुके ह§।” 

लेखक कì भाषा म¤- 

“सभी लोग गाँव कì िमĘी के ही पýु ह§। सभी का बचपन, िकशोरावÖथा वहé बीती है। िफर भी उÆहŌने 
अपने गाँव के िलए ³या िकया ह?ै सभी ने शहर म¤ अपन ेिलए सखु-सुिवधाओ ंका अंबार लगा िलया 
ह।ै काल ेधन और ĂĶाचार से उÆहŌने अपना साăाºय खड़ा कर िलया ह।ै उनके महल आकाश छूने 
लगे ह§, और उनकì सुख-सुिवधाओ ंकì सचूी लंबी होती जा रही ह।ै पर कभी िकसी ने पछूा ह ैखदु से.. 
³या तुम अपनी Èयारी जÆमभिूम, गावँ और ÿकृित को कैसे और ³यŌ भूल गए ?”9 

इसी तरह ‘अमतृलµन’ सúंह कì कहािनयाँ ‘अिनवार’, ‘इ¸छा कì ईĵरी’, तथा ‘łपाजĹ कì िठकाना’, 
‘फेरता ितिथ कì जĹ’ संúह कì ‘सारांश’ आिद कहािनयŌ म¤ भी मातभूृिम ÿेम कì गहराई ÖपĶ łप से 
िदखाई दतेी ह।ै‘łपाजĹ कì िठकाना’ कहानी म¤ अिनमेष पाý के माÅयम स ेलखेक ने गाँव कì िमĘी के 
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ÿित ममता को इस ÿकार ÿÖततु िकया है-“गाँव छोड़े हòए लगभग बाईस-तेईस साल हो गए। पता नहé 
दोबारा उस िमĘी स ेजड़ु पान ेका मौका आएगा या नहé। िफर भी उस गाँव कì माटी कì गंध अब भी 
मेरे सीने म¤ िनरंतर घूमती रहती ह।ै”10 

भूमंडलीकरण कालखंड म¤, ÿशांत महांित úामीण चेतना और मातृभूिम का ÿेम  के एक सजीव और 
सशĉ ÿितिनिध के łप म¤ ÿितिķत ह§। 

अजय Öवाई ंकì कहािनयाँ जैसे ‘मामुंघर गाँव’, ‘बौउर गीतखाता’, ‘घर’, ‘पिĲममŁे मनÕुय’ आिद 
अनके लघकुथाओ ंम¤ úामीण चेतना के िविवध łपŌ को िवषयवÖतु कì िविवधता के साथ ÿभावशाली 
łप म¤ ÿÖतुत िकया गया है। यīिप इन लघुकथाओ ंकì अिभÓयिĉ शैली िभÆन ह,ैिफर भी लखेकìय 
Öमिृत, अनुभव-संवेदना और वणªन के आधार पर úामीण चेतना सजीव łप म¤ उभरती ह।ै 

भूमंडलीकरण कì लघुकथाओ ंम¤ यह úामीण चेतना और िमĘी स ेजुड़ी मानिसकता ‘िवजय नायक’ 
कì कहािनयŌ म¤ अÂयंत ÿभावशाली बनकर सामने आती है। उनके पाý भल ेही शहर म¤ रहते ह§, िफर 
भी गाँव को अपनी Öमिृत म¤ सजाए-सँवारे रखते ह§ और उसके िलए िनरंतर तड़पते ह§। यह िवभोर भाव- 
पाýŌ और कथाकार दोनŌ कì úाÌय मानिसकता को दशाªता ह।ै गाँव का ÿाकृितक पåरवेश, Öनहे, ®Ħा 
और िमĘी से मोह उनकì कहािनयŌ म¤ पाठकŌ का Åयान खéचता ह।ै 

यīिप कथाकार कì भाषा, ÿÖतिुत और कथनशैली कभी-कभी िभÆन होती ह,ै िफर भी कथा-वÖतु के 
िवकास म¤ उनका úामवणªन ÿमुखता से िदखाई देता है। गाँव के लोगŌ के ÿित ÿेम िवजय नायक कì 
कहािनयŌ का एक िवशेष गुण ह।ै 

उनकì कहानी ‘धूिल-फूल कì महक’ इसका सुंदर उदाहरण है। कहानी का नायक समुÆय,ु जो अमåेरका 
म¤ नौकरी करता ह,ै िफर भी अपने गाँव को भूल नहé पाता। उसकì पÂनी िÿयÌबदा पूरी तरह से शहरी 
जीवन और आरामदायक जीवनशैली म¤ रच-बस चुकì होती ह।ै पित-पÂनी के बीच इसी संवेदनाÂमक 
िवरोधाभास के ÿसगं को लकेर लेखक ने कहानी को बुना है, िजसम¤ úाÌय चेतना और माटी-ममता ही 
मु́ य िवषय बनकर उभरते ह§।गावँ के ÿित ÿेम, िमĘी के ÿित आÂमीयता समुÆय ुको बार-बार अमåेरका 
से खéचकर गाँव कì ओर बलुाती ह।ैइसी तरह ‘मकरा माझी कì ÿेमकथा’ कहानी म¤ मकरा भले ही 
दादन मजदरूी के िलए राºय से बाहर गया हो, लेिकन गावँ के ÿित उसकì आÂमीयता उसे बार-बार गाँव 
लौटने के िलए िववश करती ह।ैइन दोनŌ कहािनयŌ म¤ úाÌय चेतना, माटी के ÿित मोह, और गाँव के 
ÿित जुड़ाव को कथाकारŌ ने अÂयंत मािमªकता और संवेदनशीलता के साथ ÿÖतुत िकया ह।ै इस ÿकार 
और भी अनेक ओिडया कहानीकार और उनकì कहानी इस भूमंडलीकरण दौर म¤ अपन ेगाँव और 
उसकì Öमिृत को पनुपाªठ कर रहे ह§। 

 



8 
 

िनÕकषª:  

भूमंडलीकरण कì तीĄ ÿिøया ने आधिुनकता, तकनीकì िवकास और उपभोĉावादी ÿविृ°यŌ को 
ÿोÂसािहत िकया, परंतु इसके सापे± úामीण जीवन, परंपरा, और लोक-सÖंकृित एक गहरे सकंट से गुज़रे 
ह§। समकालीन ओिड़आ कहािनयŌ म¤ यह सकंट केवल सामािजक पåरवतªन कì अिभÓयिĉ नहé ह,ै 
बिÐक यह Öमिृत, अिÖमता और साÖंकृितक पुनपाªठ का भी गहरा ÿमाण ह।ै महापाý नीलमिण साहó से 
लेकर अजय Öवाई ंऔर िवजय नायक तक सबकì कहािनयŌ म¤ गाँव िसफª  एक Öथान नहé, बिÐक 
साÖंकृितक पहचान, मानवीय संबंधŌ, आÂमीयता और संघषª कì आÂमा के łप म¤ उपिÖथत है। इन 
कहािनयŌ म¤ लखेक भूमंडलीकृत समय कì चकाचŏध के बीच गाँव कì सŌधी गंध को बचाए रखने कì 
कोिशश करते ह§ , कभी Öमिृत के सहारे, कभी ÿितरोध के Öवर म¤, और कभी आÂमसंवाद के łप 
म¤।कुल िमलाकर, समकालीन ओिड़आ कहानी म¤ “गाँव” नॉÖटैिÐजया माý नहé ह,ै बिÐक वह एक 
वैचाåरक हÖत±ेप, साÖंकृितक जड़ता स ेजूझने का ÿयास, और िमĘी से जड़ुी पहचान कì पनुःÖथापना 
का माÅयम ह।ै  

डॉ मलखान िसहं , ÿो उदयनाथ साहó 

( Major research project Sponsored by ICSSR, New Delhi, 

File No- 02/121/GN/2021-22/ICSSR/RP/MJ) 

भारतीय भषा क¤ þ ,जवाहरलाल नेहŁ िवĵिवīालय नई िदÐली 

मोब -9990765648 
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(शोध आलखे) 

िहÆदी कथा-सािहÂय म¤ कÔमीरी िहदुंओ ंके िनवाªसन कì मनोÓयथा कì ÿथम 
उपिÖथित 

िवनीत पांडे 

"The house where I was born had 

 seven windows but its door is close to me..." 

James k. Baxter' 

िहÆदी कथा-सािहÂय म¤ ÿथमतः 'संजना कौल' कì कहानी 'पÂथर और धात का जमाना’ कÔमीर 
म¤ ऊÆनीस सौ नÊबे के दशक के दौरान जब मज़हबी अलगाववाद और िजहादी आतंकवाद के फैलाये 
गए भारत िवरोधी षड्यंýकारी िशकंजे म¤ वहां कì ÿशासिनक, राजनीितक एवं सामािजक ÓयवÖथा परूी 
तरह से जकड़ी जा चुकì थी और साÿंदाियक आतंक का परचम भय कì तरह समूची घाटी पर छा चकुा 
था; तब अतंतः ÿॉ³सीवार कì कूटनीित के तहत पािकÖतान Ĭारा ÿायोिजत आतंकवादी गटुŌ Ĭारा 
भारतीय संघ के िवरोधाÂमक नकार का सीधे तौर पर नरम चारा बनाय ेगए कÔमीरी िहÆदओु ंकì इस 
िवभीषक पåरिÖथित म¤ उनकì असरु±ा, अिवĵास, डर, ±ोभ और अकेलेपन कì मनोÓयथा (साइकì) 
का मािमªक दÖतावज़े ÿÖतुत करती ह।ै साÌÿदाियक आतंक के बीच अÐपसं́ यक होकर जीन ेया मरने 
के ąायिवक तनावŌ म¤ टूटने कì पीड़ा को ‘पÂथर और धात का जमाना' कहानी म¤ तसलीमा नसरीन के 
उपÆयास 'लºजा' कì तरह ºयादा ठोस Łप म¤ महससू िकया जा सकता ह।ै 

सन ्1989-1990 के दौरान सांÿदाियक आतंक के वचªÖव ने कÔमीरी िहÆदओु ंको भारतीय 
संघ के नमुाइदंे के तौर पर उनकì जलावतनी का फ़रमान जारी कर 'िनजामे मÖुतफ़ा' का ऐलान कर िदया 
था। जेकेएलएफ और िहजबलु मजुािहĥीन Ĭारा योजनाबĦ षड्यýं के तहत कई कÔमीरी िहÆदओु ंकì 
इस बबªरता के साथ हÂयाए ँकì गई ंिक घाटी म¤ रह रह ेअÆय िहÆदओु ंके मन म¤ अदंर तक दहशत ÓयाĮ 
हो जाए। गिलयŌ, बौकŌ और जामा मिÖजदŌ से गूंजते नारŌ- 

"यहा ँ³या चलेगा िनज़ामे मुÖतफ़ा" 

"भारती कु°Ō-वापस जाओ" 

"आईने िहÆद - मंजरू नहé, मंजरू नहé" 

"हम ³या चाहते आजादी!" 
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“इÖलाम-िजंदाबाद"2 

के बीच कÔमीरी िहÆदओु ंकì जलावतनी का फ़तवा जारी िकया जाना और क¤ þ एवं Öथानीय ÿशासन 
कì उदासीनता ने िमलकर इस परेू जनसमुदाय को अपने जेनोसाइड का माý िनरीह िवि³टम बना िदया। 

इसके बावजूद िजन कुछेक कÔमीरी िहÆदओु ंने इस असहाय िÖथित म¤ भी घाटी न छोड़ने और 
वहé रहने का साहस िदखाया उनकì इस बची-खचुी िजजीिवषा पर भी पूरे दशक के दौरान कुठाराघात 
िकया गया- अगÖत, 1993: डोडा म¤ 15 कÔमीरी िहÆदओु ंकì हÂया; माचª, 1997: सúंामपोरा म¤ 7 
कÔमीरी िहÆदओु ंकì हÂया: जनवरी, 1998: वÆधमा म¤ 23 कÔमीरी िहÆदओु ंकì हÂया: 2002: कािशम 
नगर म¤ 29 कÔमीरी िहÆदुओ ं कì हÂया; माचª, 2003: नािदमगª म¤ 23 कÔमीरी िहदंओु ं कì िनमªम 
हÂयाएँ...।3 पåरणामतः 1990 के दशक के पहले िजन कÔमीरी िहÆदओु ंकì आबादी कÔमीर म¤ लगभग 
5-6 ÿितशत (लगभग 2.5-5 लाख) थी वही 1990 का दशक समाĮ होत-ेहोते माý 0.1 ÿितशत के 
करीब (3000-3500) रह गई। कÔमीर म¤ अब वे एक दुखद Öमिृत से ºयादा कुछ नहé रह गए ह§। संजना 
कौल कì यह कहानी सांÿदाियक आतंक के बीच अÐपसं́ यक कÔमीरी िहÆंदओु ं कì सýंासपणूª 
मनोÓयथा का यथाथª और नµन िचý हमारे मानसपटल पर उकेरती ह।ै भय, असुर±ा, अिवĵास, ±ोभ, 
अवसाद जैसे शÊद अवधारणाÂमक Öथापनाओ ंके łप म¤ नहé बिÐक एक समूचे अÐपसं́ यक समदुाय 
कì हक़ìकत बनकर हमारे सामने उपिÖथत होते ह§। इन शÊदŌ के सही मायन ेऔर उनके पीछे िछपी पीड़ा 
के अजľ दशं को हम तटÖथ लोग ³या महससू भी कर सकते ह§?4- 

"Sometimes words can be daunting, 

other times they're just haunting. 

Some words are loosely used 

yet you KNOW they could NEVER apply to you"5 

- Payyton Egerstaffer 

कहानी कì शुŁआत होती ह ैइदं ुस ेजो िक Öथानीय महािवīालय म¤ ÿाÅयािपका ह।ै इदं ु के  
िपता िकशनलाल को िमले सांÿदाियक गटुŌ Ĭारा भारत िवरोधी ÿचार के तहत बांटे जा रहे पÌैपलेटŌ 
स,े िजनम¤ तलवार कì मूंठ थामे मुजािहद अÐलामा इक़बाल के इस साÿंदाियक शेर का ऐलान करता 
िदखाई द ेरहा ह-ै 

आ तुझको बता दू ंम§ तकदीरे उमम ³या है 

शमशीरो िसना अÓवल ताउसो रबाब आिखर6 



12 
 

घाटी कì सामािसक िफ़ज़ा म¤ घोल ेजा रह ेसाÌÿदाियकता के इस ज़हर और उनके भावी मंसबूŌ पर जहाँ 
इदं ुøोध और ±ोभ ÿकट करती है वहé भाईचारे के बीच अपनी िज़Æदगी िबताने वाल,े कÔमीåरयत और 
मानवीय मÐूयŌ म¤ िवĵास रखनेवाल ेिकशनलाल जी को मौसम कì बदली इस तासीर पर यकìन करना 
दभूर और आĲयªपणूª लगता ह ै- 

"अरे नहé सब पागलपन है। इन सालŌ के हाथ म¤ हो तो कÔमीर म¤ एक और पािकÖतान बनाकर 
ही दम ल¤। लेिकन लड़ कर नहé। कÔमीर को तो आप Èलेट म¤ सजाइए और ऊपर से िचपका दीिजये 
चाँदी का वकª । िफर इÆह¤ पेश कर दीिजये िक लीिजये हòजरू, कÔमीर हमने आपको तोहफे म¤ दे िदया। 
बस, बात बन जाएगी। शमशीर या बé उठाना इनके बस का नहé ह।ै"7 

लेिकन 1990 के दशक के दौरान हर आम कÔमीरी कì तरह िकशनलाल का भी आदशªवादी 
Ăम तार-तार हो गया। लÌबे समय से åरसता घाव अब नासरू बन चकुा था। हर तरफ िनजामे मुÖतफा के 
तथाकिथत मजुािहदŌ के जुलसूŌ का शोर गूजँने लगा, सËयता कì आिदभूिम ³लाशिनकोव, िडटोनेटर, 
माÐटोव कॉकटेल, िजलेिटन Éयूज, मोटाªर और लाशŌ कì रĉरंिजत बबªरता स ेसहम उठी। यूँ तो जÌम-ू
कÔमीर के भारत म¤ िवलय से पहले और उसके बाद भी हमेशा ही एक न एक परजीवी सांÿदाियक धड़ा 
दशे िवरोधी Łख अपनाए हòआ था। चाह ेवह 1931 के दंगŌ म¤ मिुÖलम कॉÆĀ¤ स का साÿंदाियक नेतÂृव 
हो या आजादी के बाद अंतरराÕůीय मंचŌ और पािकÖतान कì शह म¤ पनपा Èलेिबसाइट Āंट अथवा 
1990 के दशक म¤ राजनीितक अिÖथरता और मिुÖलम यनूाइटेड Āंट कì आम िवधानसभा चुनाव म¤ 
हार को कÔमीåरयŌ कì Öवतंýता और अिधकारŌ को छीने जाने का छĪ ÿतीक बना कर पािकÖतान 
Ĭारा खड़े िकए जेकेएलएफ और िहजबुल मुजािहĥीन जैसे आंतकवादी गटु। लेिकन वषª 1989-1990 
म¤ पहली बार इन सांÿदाियक गटुŌ Ĭारा तथाकिथत आजादी और भारतीय संघ के बिहÕकार का सीधा 
िनशाना बनाया गया कÔमीरी िहÆदओु ं को। िजससे भारत को यह ÖपĶ संदशे पहòचंे िक कÔमीर म¤ 
पािकÖतान कì शह पर िनजामे मÖुतफा कायम होकर ही रहगेा- 

...कई नौजवान िकनारे खड़े दåरया के आर-पार पािकÖतान और आज़ाद कÔमीर के झंडे तान 
रह ेथे। इदंु न ेिबÖतरा छोड़कर देखा तो उसकì आँख¤ फट गई।ं उसने धीरे से िपता को जगाया, "पापाजी, 
दåरया के ऊपर झंडे ताने जा रह ेह§।" िकशनलालजी उठकर िखड़कì के पास खड़े हो गए और ÖतÊध 
रह गए। अपनी आधी से ºयादा उă उÆहŌने कÔमीर म¤ िबतायी थी। कÔमीर कì खूंखार राजनीित के 
चÔमदीद गवाह थे। लेिकन यह सब देखकर वे जड़ से िहल उठे। अख़बारŌ कì भयानक खबर¤! कÔमीरी 
िहÆदओु ंकì कÔमीर छोड़कर देश के अÆय िहÖसŌ म¤ शरण! मास ए³सोडस!8 

िहदंी के कई मुिÖलम लेखकŌ राही मासूम रज़ा (आधा गावँ : 1966), शानी(काला जल : 
1965), बदीउºजमा (छाको कì वापसी 1975), मंजरू एहतेशाम (सखूा बरगद : 1986 ), अÊदलु 
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िबिÖमÐलाह (अपिवý आ´यान: 2007), अनवर सहुेल (पहचान: 2009), बादशाह हòसैन åरज़वी (म§ 
मुहािज़र नहé हó:ँ 2009) इÂयािद ने मÐुक के बँटवारे के पĲात भारतीय पåरवेश म¤ साÌÿदाियकता और 
अलगाव के जो बंद ÿकोĶ बनते गए, उसन ेकैसे इस अÐपसं́ यक समदुाय को असरु±ा और अलगाव 
कì भावना दी एवं तेजी से अÐपसं́ यक होने एहसास िदलाया जैसे कई मुĥŌ को अपने अÐपसंखपक 
िवमशª म¤ उठाया ह।ै इसी ÿकार संजना कौल कì कहानी “पÂथर और धात का जमाना” न केवल 
अÐपसं́ यकŌ के असरु±ाबोध का यथाथª अंकन करती ह ैअिपत ु आतंक और बंदकू कì नोक पर 
कÔमीरी िहÆदओु ंको अपने ही दशे म¤ िनवाªिसत िकये जाने कì िवभीिषका कì दाŁण-कथा भी ÿÖतुत 
करती ह।ै िजन कÔमीरी िहÆदओू ं न े कÔमीåरयत कì सामािसक सांÖकृितक िवरासत और आदशª म¤ 
िवĵास करते हòए जनवरी, 1990 के बाद भी कÔमीर म¤ रहन ेका िनणªय िकया था उÆह¤ िकस यýंणापणूª 
मनोÓयथा से गजुरना पड़ा, इस कहानी का मूल कÃय ह।ै इदं ुएक मिहला महािवīालय म¤ इितहास कì 
ÿाÅयािपका ह।ै उसे रोजाना कÉयूª, िशना´त परेड, कैकडाउन, सेना और िमिलट¤टŌ कì मठुभेड़Ō और 
साÌÿदाियक फतवŌ के बीच कॉलजे जाना पड़ता ह।ै इतना ही नहé कॉलेज म¤ जहाँ एक तरफ कुछ 
अवसरवादी अÅयािपकाओ ंĬारा Öटाफ और छाýाओ ंके जेहन म¤ साÿंदाियक और िजहादी ज़हर घोला 
जा रहा है और छाýाओ ं को िश±ा कì जगह भारत-िवरोधी तथा आतंकवािदयŌ कì मातमपसुê म¤ 
िनकाले जा रह ेजलुसूŌ म¤ शािमल होने के िलए उकसाया जाता ह ै- 

“ 'मैडम, लड़िकयŌ को छोड़ दीिजये। 'बुकाª पहने एक लड़कì ने िनहायत दीठता से कहा। 'मैडम, 
आज ³लासŌ का बॉयकॉट होना ह।ै हम¤ जुलसू म¤ जाना ह।ै”9 

"जानते हो असरार? मेरे लै³चर वािहयात हो गए ह§। ³लास म¤ िकसी लड़कì कì तरफ दखेने 
कì िहÌमत नहé होती ह।ै डर लगता है, कहé मुँह से कुछ ऐसा वैसा िनकल गया तो िकसी लड़कì का 
भाई या åरÔतेदार मझुे गोली मार देगा या उठाकर ले जायेगा। यह मझुे ³या हो गया ह ैअसरार ?" 10 

तो दसूरी तरफ उस िवīालय म¤ इदं ुएकमाý िहÆद ूकमªचारी रह गयी ह ै³यŌिक उसके सभी िहÆद ू
सािथयŌ ने जलावतनी का फ़रमान Öवीकार कर िलया था (और दसूरा कोई मागª उनके सामने नहé था) 
- 

"जवाहर भाई न ेबेवजह पसीना पŌछा और फुसफुसाए, दखेो म§ कल सुबह कÔमीर छोड़ के जा 
रहा हó।ँ मझुे िचęी िमली ह।ै म§ इन लोगŌ के हाथŌ कु°े कì मौत नहé मरना चाहता। बस बहòत हòआ। वे 
हाफँ गए। ...उसकì छोटी बुआ के बेटे जवाहर साथ के कॉलजे म¤ पढ़ाते थे और कॉलजे के बाद कॉफì 
हाउस म¤ बैठकर दिुनया जहान कì बात¤ करते थे। इदं ुको उनकì बात¤ सनुना अ¸छा लगता था। आज 
उनकì बातŌ स ेलगा, वे बुरी तरह लड़खड़ा गए थे।"11 
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जब राजनीित के धमª पर धमª कì राजनीित हावी हो जाती ह ैतब कĘरता, संकìणªता, िवĬेष और 
िवघटन का जÆम होता ह।ै12 1990 के दौरान कुछ ऐसा ही मंजर कÔमीर म¤ ÿशासन से लेकर िश±ा 
ÓयवÖथा तक पणूªतः ÓयाĮ हो चकुा था। इस आतंक कì िवभीिषका से जझूती इदं ु के एकाकìपन 
िनÖसहायता, अिवĵास, असुर±ा और उपे±ा कì मनोÓयथा कì भयावह ŀÔयाविलयां ÿÖतुत करते हòए 
लेिखका ने एक परेू अÐपसं́ यक समदुाय के साथ हòए अÆयाय और उनकì सफåरंग का यथाथª हमारे 
सामन ेरखा ह ै–“ कॉलेज जाती थी इदं ुऔर उसे अपन ेआप पर आĲयª होता था िक वह इतनी खामोश 
भी रह सकती ह।ै उसे बार-बार लगता था, वह िकसी अनजाने शहर म¤ अजनबी लोगŌ के बीच आ गयी 
ह।ै यही समझ म¤ नहé आता था कì ³या बोल े? साफ़गोई से काम लेकर ख़तरा मोल ले या अकेलेपन 
से मुिĉ पाने के िलए उन लोगŌ कì हाँ म¤ हाँ िमलाये िजनकì बात¤ मानने को वह कभी तैयार नहé होगी। 
उसे लगता था, उसे बेरहमी स ेहािशये पर धकेल िदया गया ह।ै "13 

कÔमीर म¤ कÔमीरी िहÆदओु ंकì िÖथित कई सारे ÿचाराÂमक छलावŌ के बाद भी 1990 कì 
बबªता के ज़मान ेसे आगे नहé बढ़ पाई ह।ै अ³टूबर, 2021 म¤ ®ीनगर के एक िवīालय म¤ अÅयापक 
दीपक चþं और ÿधानाचायाª सिुपंदर कौर कì िदनदहाड़े साÿंदाियक आतंकवािदयŌ Ĭारा कì गयी िनमªम 
हÂया इस स¸चाई कì ममाªÆतक ÿमाण ह।ै 

इस नशंृस और असहाय माहौल म¤ कÔमीरी िहÆदओु ंकì आहत िजजीिवषा कब तक और कहां 
तक सघंषª कर पाती: चार लोगŌ का मुकाबला सौ स,े िसफª  काÐपिनक िफ³शनŌ तक ही सीिमत होता 
ह ैअसल िजÆदगी म¤ नहé। वह भी तब जब ÿितप± को िहसंाÂमक कृÂयŌ कì खुली छूट हो। आिख़रकार 
कÔमीरी िहÆदओु ंने पåरिÖथितयŌ से हार कर के अपनी मातभृिूम, सÖंकृित, आÖथाÖथलŌ और िवतÖता 
के िकनारे बसाय ेगए नीड़Ō से िचरकालीन िवदा ली - 

िनवाªिसत हó.ँ.. मैन¤ चनुा सÌमान से जीना... हिथयार न उठाना। म§ आज िनवाªिसत हó.ँ.. ³यŌिक 
परूा संसार चुप रहा... महज कुछ लोग ही तो मर रह ेथे। म§ आज िनवाªिसत हó.ँ.. ³यŌिक मेरा भारतीय 
होने म¤ िवĵास था।14 

साÿंदाियक िनÕकासन ने कÔमीरी िहÆदओु ंको िसफª  कड़वी याद¤ दé और सामािसक कÔमीåरयत 
कì िवरासत को अंितम łप से ÅवÖत कर िदया। अपने लोगŌ कì नृशंस हÂयाओ,ं बसे बसाये घरŌ कì 
जलती तÖवीरŌ, ÅवÖत आÖथा-ÖथलŌ के खंडहरŌ और शरणाथê कैÌपŌ कì नारकìय ददुªशा कì यýंणाओ ं
ने इन िनÕकिसतŌ के सिदयŌ से संजोए मानवता, सिहÕणतुा, सहअिÖतÂव और भाईचारे के मÐूयŌ को 
झूठा सािबत कर िदया और इनम¤ भी साÌÿदाियक दरुाव का िवषारोपण िकया। जब एक बहòसं́ यक 
समाज Ĭारा साÌÿदाियक उÂपीड़न के आधार पर एक अÐपसं́ यक समुदाय म¤ डर, अिवĵास एवं 
असरु±ा कì भयावहता का आतंक भर जलावतनी के िलए मजबूर िकया जाए और लोकतांिýक दशे 
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म¤ राजनीितक तĶुीकरण के चलते समÖत घटनाøम को माý बाĻ षड्यýं मानकर नजरअंदाज िकया 
जाए तो लाज़मी है िक वह अलपसं´यक समदुाय इस अÆयाय और असहायता कì िÖथित म¤ 
ÿितिøयाशील हो जाए। इस िवþूप साÿंदाियक वैमनÖय को न तो हम तथाकिथत पंथिनरपे± कैनन से 
दखे सकते ह§ और न ही सामािसक सांÖकृितक समीकरण के माÅयम से समझ सकते ह§। कÔमीरी िहÆदओु ं
के िनवाªसन कì ýासदी के िनÕप± ÖपĶीकरण के िलए एक ÖवÖथ ŀिĶ कì आवÔयकता ह ैिजस पर 
रंगीन चÔमे न चढ़े हŌ। िकस ÿकार एक िनरीह Óयिĉ को कÌयुनल बनाया जाता ह,ै लिेखका ने बड़े ही 
सरल शÊदŌ बयां िकया ह ै- 

"उसे अचानक सशुील याद आया जो उसी के साथ पढ़ता था। इदं ु के úपु म¤ सबसे बड़ा 
ÖवÈनदशê शायद वही था और एक हद तक इदं ुके ÿित आकिषªत भी। कÔमीर स ेचले जान ेके बाद वह 
भयानक łप से आÖथावान िहÆद ूबन गया था। अब उसे इदं ुसे Ûयादा कÔमीर म¤ जलाए गए मंिदरŌ कì 
याद आती थी।15 

यहा ँअनायास ही तÖलीमा नसरीन के उपÆयास 'लºजा' का अÐपसं́ यक िहÆद ूनायक सुरंजन 
याद आता ह ै: उसकì असहायता, छटपटाहट और यंýणा याद आने लगती ह ै- 

"उसे ³यŌ अपना घर छोड़कर भागना पड़ता ह,ै कमाल को तो भागना नहé पड़ता? यह दशे 
िजतना कमाल का ह ैठीक उतना सुरंजन का भी। नागåरक अिधकार दोनŌ के समान होन ेचािहए। लेिकन 
कमाल कì तरह वह ³यŌ िसर उठाकर खड़ा नहé हो सकता। वह ³यŌ इस बात का दावा नहé कर सकता 
िक म§ भी इसी िमĘी कì संतान हó,ँ मुझे कोई नकुसान न पहòँचे।... 'म§ इसी तरह का समाधान चाहता हó।ँ 
म§ अपन ेहाथ म¤ भी कटार, तलवार और िपÖतौल चाहता हó।ँ वे लोग परुाने ढाका के एक मंिदर म¤ पेशाब 
कर आये थे न? म§ भी उनकì मिÖजद म¤ पेशाब करना चाहता हó।ँ'ओह सरंुजना तुम कÌयुनल होते जा रहे 
हो' 'हा,ं म§ कÌयुनल हो रहा हó।ँ कÌयुनल! कÌयुनल हो रहा हó।ँ'... मुझे मसुलमानŌ ने मनÕुय नहé रहने 
िदया। िहÆद ूबना िदया।16 

1989-1990 म¤ लगभग चालीस से पचास साÌÿदाियक आतंकवादी गुट कÔमीर म¤ सिøय थे- 
जेकेएलएफ, िहºबुल मजुािहĥीन, ऑपरेशन बालाकोट, अल-खोमैनी इÂयािद।17 िजनका एक माý 
मोिटव था िक कैसे अिधक स ेअिधक कÔमीरी मुिÖलमŌ को मज़हब के नाम पर अपने साथ शािमल 
िकया जा सके और ÿशासन एवं समाज को अपने िनयंýण म¤ लेकर अपना और अपने आकाओ ंका 
उÐल ूसीधा िकया जा सके। 1987 के िवधानसभा के चुनावŌ म¤ हòई अिनयिमतता ने इन गुटŌ को खुलकर 
सामन ेआने का अवसर ÿदान िकया। Öथानीय ÿशासन से िनराश और बेरोजगार कम उă के मिुÖलम 
नौजवानŌ को अÐलाह और पैसे एवं बेहतर िजÆदगी का लालच देकर सीमा पार भेजकर उÆह¤ वहशी 
िमिलट¤ट बनाना इन गटुŌ के िलए इस माहौल म¤ कोई मिुÔकल काम नहé था। लेिखका ने कहानी म¤ 
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िमिलट¤ट शकìल और उसके सािथयŌ स ेइदं ुकì बहस के माÅयम से इस पहल ूपर भी ÿकाश डाला ह।ै 
साथ ही इन भटके हòए नौजवानŌ के अधंकारमय मुÖतक़िबल के ÿित लेिखका िचंितत और दःुखी िदखाई 
पड़तé ह§- 

"लÌबे लड़के ने जान ेसे पहल ेिफर इदं ुकì तरफ दखेा," यह तो हम ही जानते ह§ हमारे साथ ³या 
हòआ। सारी Öटूड¤ट लाइफ बरबाद हो गई।" इन भोले-भाले खशु िमज़ाज लड़कŌ को िकस तरह लोगŌ ने 
अपरािधयŌ म¤ बदल डाला। िकतनी चालाकì से जुमª िकसी ने िकया था और सज़ा िकसी और को िमल 
रही थी। उसे शकìल कì बात¤ याद आ गई।ं उस िदन वह कॉलजे के िकसी काम से आया था तो इदं ुन े
आजादी कì माँग को लेकर छेड़ िदया। शकìल ने बड़ी संजीदगी से कहा, 'दखेो, दीदी। इतना तय ह ैिक 
न तो आप लोग पािकÖतान म¤ रह सकते ह§ और न हम िहदंÖुतान म¤ रहने वाले ह§। आज़ादी हमारा हक 
ह ैऔर हम लेकर रह¤गे। "िजस तरह वह रटी हòई बात को दोहरा रहा था, इदं ुको हसंी आ गई।”18 

कहानी का एक अÆय महÂवपणूª पहल ू ह ै कÔमीरी मिुÖलमŌ का कÔमीरी िहÆदओु ं के ÿित 
Óयवहार' का सàूम अंकन। कहानी म¤ दो तरह के मिुÖलम पाý ह§-पहले तरह कì पाý ह ैशमीम, जो उन 
कुछेक मानवीय मूÐयŌ म¤ िवĵास रखने वाल ेमिुÖलम लोगŌ कì ÿितिनिध है जो कÔमीåरयत के भाईचारे 
कì परंपरा को बचाए रखने के िलए ÿितबĦ ह§। लेिकन उस साÿंदाियक आतंक के बीच न तो ये खुले 
तौर पर इÖलाम के नाम पर खेले जा रह ेमौत के खेल का ÿितरोध कर सके न ही कÔमीरी िहÆदओु ंको 
सुर±ा और िवĵास का सहारा दे सके। ललīद और नÆुद ऋिष नłĥीन कì पीढ़ी गािजयŌ और मुजािहदŌ 
का का कहां तक सामना कर पाती। अंततः अपनी और अपने पåरवार कì खाितर इÆह¤ भी िनजामे 
मÖुतफा के िनजाम म¤ गिलयŌ, चौकŌ और जामा मिÖजदŌ से िनकलते जलुसूŌ म¤ लाखŌ कÔमीåरयŌ कì 
तरह गमु हो जाना Öवीकार करना पड़ा। दसूरे तरह के मुिÖलम पाý वे ह§ जो सौहादª, भाईचारे, मानवता 
और कÔमीåरयत के क़सीद ेतो खबू पढ़ते नजर आते थे, मगर थे आÖतीन के सापं ही। अपने Öवाथª कì 
खाितर आतंकवािदयŌ कì दलाली करना, कÔमीरी िहÆदओु ंऔर सेना कì मुखिबरी करना ही इनका 
वाÖतिवक चåरý था। शमीम इनके चाåरिýक यथाथª पर बड़ी सटीक िटÈपणी करती ह ै- 

“जानती हो न इदं ु! ³या कहते ह§ लोग? पहल ेहमारी लाश िगरेगी, तब आपका बाल बांका होगा। 
िकतनी म³कारी। तमु इतना ही याद रखना िक जो कुछ हो रहा ह ैउसम¤ तुम अकेली नहé हो।” 19 

अंततः इदं ुको भी यह कटु यथाथª Öवीकारना पड़ता ह ै-  "इतना तय ह ैिक कÔमीर अब मेरा 
होमल§ड नहé रहा।" उसने आंस ूपŌछकर कहा।”20 सजंना कौल कì कहानी 'पÂथर और धात का जमाना' 
इसी टूटे हòए िवĵास और िनÕकािसत कÔमीरी िहÆदुओ ंके भावी असरुि±त, उपेि±त और अिनिĲत 
जीवन पर ÿĳिचÆह लगाते हòए समाĮ होकर हमारे सामने एक बड़ा सवाल खड़ा करती ह ैिक ³या कोई 
िवकÐप ह ैइस पÂथर और धात के ज़माने का - 
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KASHMIR 

Can you hear it too, 

the beating of her heart? 

Everything burnt away years ago 

The fire alarm has been 

ringing for decades 

The sirens have been going on for months 

The violence in the street 

has aged beyond its expiry date 

The young ones have long finished their last supper 

The bulbul now only sings the death song 

But her homes breathe Something in her still life. 21 
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(शोध आलखे) 

नागाजुªन कì प±धरता 

डॉ. धीरेÆþ कुमार 

नागाजुªन ÿगितशील िहदंी किवता म¤ सवाªिधक जन-प±धर और मखुर किव ह§। ÿगितशील िहंदी 
किवता के पåरसर म¤ िजन चंद किवयŌ को शािमल िकया जाता ह,ै उनम¤ नागाजुªन कì किवता एकदम 
िभÆन ह।ै इसका कारण ह ै िक नागाजुªन न े अपनी किवता म¤ गैर िकÖम कì काÓयाÂमकता को नहé 
अपनाया। उÆहŌन ेकिवता म¤ आम आदमी के बोलŌ को सहज Öवीकार िकया। वाÖतव म¤ नागाजुªन कì 
यह Öवीकायªता ही उÆह¤ दसूरे किवयŌ से िभÆन करती है। वह जीवन भर िजस सादगी के साथ जीते रहे, 
उसे ही उÆहŌन ेकिवता म¤ साकार िकया।  

नागाजुªन कì किवता अपने समय और समाज कì बदलती हòई पåरिÖथित का मुकÌमल दÖतावज़े 
ह।ै नागाजुªन का यायावरी Öवभाव एंव ÿकृित ही ऐसी ह ैजो उÆह¤ दशे दिुनया कì जानकारी देती ह।ै वह 
लगातार याýा करते रह।े वह भारत और भारत के बाहर के भूभाग कì कई याýा करते ह§। चाह ेवह 
®ीलकंा से ितÊबत हो या कÔमीर से कािठयावाड़ हो, िमिथला के 'łिचर' भूभाग से लकेर 'मुलुंड', 
'िवतÖता' हो या 'अमल धवल िगåर के िशखरŌ से लेकर 'मानसरोवर' के Öविणªम कमलŌ तक कì याýा 
हो वही दसूरी ओर मा³सªवाद कì िवचारधारा हो या िकसानŌ के िलए आÆदोलन, गरीब, मजलमूŌ के 
िलए बदलाव कì बयार के िलए øािÆत का ÖवÈन हो या आÆदोलनŌ म¤ आम आदमी के शरीर पर पड़ती 
लािठयŌ कì पीड़ा हो, स°ा पåरवतªन के िलए ÿितकार के नारे हŌ या जेल कì सलाखŌ कì याýा हो, 
भारतीय बौĦ दशªन एवं पाĲाÂय दशªन स ेलगाव हो या अपनी परÌपरा के गौरव कì नवीन Óया´या हो, 
नागाजुªन कì किवता म¤ इन सबकì गूंज सुनी जा सकती ह।ै 

नागाजुªन कì किवता अपने समय और समाज कì कìिमयागीरी नहé ह ैअिपत ुअपन ेदेश के 
यथाथª कì स¸ची तÖवीर है। वह देश कì वाÖतिवक उथल-पुथल कì ÿितिनिध ह।ै िहदंी किवता म¤ कबीर 
के बाद नागाजुªन ही ऐस ेकिव ह§ िजÆहŌने अपने समय और समाज को ÿखर łप से ÿकट िकया ह।ै 
नागाजुªन का समाजबोध अपने समय के यगुबोध के साथ तादाÌय Öथािपत करता है। उनका किव Ńदय 
अपने समय के यथाथª से वाÖतिवक łप स ेजुड़ा हòआ था। 

 नागाजुªन के िवशषे² अजय ितवारी का मानना है- "नागाजुªन सामािजक पåरवतªन के िलए 
चलन ेवाले हर अिभयान का Öवागत करते ह§, कहé भटकते ह§, लिेकन आमतौर पर अपने िववेक को 
जागतृ रखते ह§। न³सली युवकŌ के संघषª के ÿित उनकì सहानभुूित का भाव ह।ै... नागाजुªन सामािजक 
पåरवतªन म¤ ®िमक जनता कì संगिठत और सचेत भूिमका को सवōपåर महßव देते ह§। िहसंा-अिहसंा म¤ 
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एकाÆततः िकसी को एक मानने वाले भाववाद का खंडन करते ह§, जनता के िहत को सामािजक पåरवतªन 
कì एकमाý कसौटी मानते ह§, ये बात¤ उनकì किवताओ ंम¤ धपू कì तरह साफ है।"1  

नागाजुªन वाÖतिवक अथŎ म¤ जनकिव थे। वह आवाम कì आवाज को सदैव मखुर होकर उठाते रह ेऔर 
राजनीित के दहुरे चåरý पर सवाल खड़े करते रहे। इसिलए उनकì किवता म¤ जनता कì पकुार ह-ै 

"जनता मुझसे पूछ रही ह,ै ³या बतालऊँ, 

जन किव हó ँम§ साफ कहóगँा, ³यŌ हकलाऊँ।"2 

वह जनकिव थे। इसिलए िवĬानŌ ने उनको आधिुनक कबीर कì सं²ा से िवभूिषत िकया। वह िलखते 

"रोता हó ँिलखता जाता हó,ँ 

किव को बेकाबू पाता हó।ँ"3 

या 

"³या ह ैदि±ण ³या ह ैवाम, 

जनता को रोटी से काम”4 

नागाजुªन कì जन-संघषª म¤ अिडग आÖथा थी। उनकì किवता का जनता स ेगहरा लगाव ह।ै वह 
किवता म¤ एक Æयायपूणª समाज का ´वाब दखेते ह§। इनकì काÓयािभÓयिĉ का ढंग िजतना ितयªक है 
वह उतना ही ठेठ एवं सीधा ह।ै वह िजतने अपनी ितयªकता म¤ बेजोड़ ह§ वािµमता म¤ उतने ही िवल±ण 
ह§। उनका काÓय िविभÆन काÓयłपŌ को इÖतेमाल करने म¤ स±म ह§। उनके पास राजनैितक Óयµंय करने 
कì अĩुत आखँ थी। िजसके चलते उÆहŌने अपने िÿय राजनेताओ ंको भी नहé ब³सा। नागाजुªन के 
काÓय म¤ आम आदमी का दःुख ददª, बदलता हòआ राजनैितक पåरŀÔय, ÿकृित-िचýण के िविवध 
आयाम, लोक जीवन कì अनठूी गंध और ÿेम एवं सŏदयाªनुभूित कì छाया जगह-जगह उभरती ह।ै वह 
किवता म¤ िमथकìय ÿतीकŌ का उदा° łप म¤ ÿयोग करते ह§। 

 नागाजुªन के काÓय म¤ वैिवÅय होन ेपर भी Óयµंय कì सàूमता ह,ै जो शायद उÆहŌने कबीरदास से 
सीखी ह।ै नागाजुªन ने अपनी आखँ से िजस समाज को दखेा ह,ै उसम¤ दःुख-सुख, हषª-िवषाद कì छायाएँ 
पसरी हòई ह§। इसिलए नागाजुªन का ŀिĶकोण काफì साफ है। उसम¤ काÓय कì ŀढ़ता ह ैऔर अथªबोध 
कì ÖपĶता भी- 

"कौन ह ैवह Óयिĉ िजसको चािहए न समाज? 

कौन ह ैवह एक िजसको नहé पड़ता दसूरŌ से काज? 
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चािहए िकसको नहé सहयोग? 

यहाँ हषª-िवषाद िचंता-øोध "5 

नागाजुªन के काÓय म¤ सामािजक युगबोध कì मािमªक अिभÓयिĉ ह।ै उसम¤ समाज के हर पहल ू
और अंितम Óयिĉ के दःुख-ददª कì अनकही वाणी ह।ै उÆह¤ समाज म¤ ÓयाĮ िवषमताएँ अखरती ह§, 
िजसकì असल पहचान उनकì कलम बताती है। नागाजुªन का मन समाज म¤ नारी पर हो रह ेअÂयाचार 
और उसके शोषण को दखेकर Óयिथत ह।ै इनकì 'तालाब कì मछिलया'ँ, आओ िÿय, आओ' किवताएँ 
आधिुनक नारी कì छिव और समाज म¤ ÓयाĮ वÖतुकारी मानिसकता पर ÿĳ खड़ा करती ह-ै 

"हम भी मछली, तुम भी मछली 

दोनŌ ही उपभोग कì वÖतु 

²ाता Öवाद सधुीजन, सजनी हम दोनŌ को 

अनपुम बतलाते ह§।"6 

दरअसल नागाजुªन कì किवता सामािजक यथाथª के बहòकोणीय आयाम को ÿकट करती ह।ै 
उनकì किवता म¤ िकसी भी िवषय कì एक परकता नहé ह।ै वह िसफª  नारी के शोषण को ही ÿकट नहé 
करते अिपत ुवह नारी अिÖमता के सरं±ण को महßव देते ह§। 

आधिुनक िहदंी किवता म¤ नागाजुªन ऐसे किव ह§ िजÆहŌने ÿगितशील िवचार कì किवताओ ंका 
माý सजृन ही नहé िकया अिपत ुउसे िजया है, उसे भोगा ह।ै उनका सामािजक यगुबोध यथाथªवादी होते 
हòए सवªहारा वगª, शोिषत एवं उपेि±त जनता और समाज कì लाखŌ ÿतािड़त जनता के हक़ म¤ आवाज 
बुलÆद करता ह।ै इस जनकिव कì सहानुभिूत हर उस मजलमू जनता के साथ है जो िवषम पåरिÖथितयŌ 
म¤ जीवन कì याýा ख़Âम करने पर मजबूर ह।ै 

 दशे म¤ एक बड़ा वगª ऐसा है जो पूंजीवादी ÓयवÖथा और सरकारी अनीितयŌ के कारण भूखा 
ह,ै नंगा ह,ै बेकारी और मेहंगाइ कì मार से िबलख रहा ह।ै वह रात-िदन मेहनत मजदरूी करके भी जीवन 
यापन के िलए दो जनू कì रोटी मयÖसर नहé कर पाता। अजय ितवारी का मानना है, "सवªहारा वगª के 
कĶŌ तथा शोषक वगª के ÿित आøोश से नागाजुªन का समचूा काÓय ओतÿोत ह।ै"7 दरअसल नागाजुªन 
का सवªहारा वगª के ÿित सवाªिधक लगाव ह।ै 

 इसिलए उनकì किवताओ ंम¤ कृषक, मजदरू, ®िमक, åर³शेवाला, अभावúÖत िश±क आिद 
के जीवन कì तÖवीर¤ भरी पड़ी ह§। यही कारण ह ैिक वे किवताओ ंम¤ "साधारण जन कì Óयथा को, धरती 
के दःुख को तथा दशे कì धरती म¤ अंिकत दशंŌ को उÆहŌन ेबार-बार आकुल होते हòए चमूा सहलाया 
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और पचुकारा ह।ै"8 इसिलए उÆहŌने भूख से मरते हòए सवªहाराओ ंको उÌमीद के साथ लडने का आĽान 
िकया- 

"भखूŌ मरते हŌ ब¸चे तो यो ही मत रह जाओ, 

आतँे सखू रहé हŌ तो आसँू मत वथृा बहाओ। 

हाथ-पैर वाले हŌ नाहक कायर नहé कहाओ, 

कìड़Ō और मकोड़Ō जैसे यŌ मत ÿाण गबाओ।"9 

भारत का एक वगª ®म करता ह ैतो दसूरा वगª उस ®म का उपभोग करता ह।ै िफर भी लाखŌ 
®िमक दåरþता कì िजंदगी जीन ेपर मजूबर ह§।  

पूंजीवादी ÓयवÖथा तंý ने इसे शोषण के महासागर म¤ सदा के िलए धकेल िदया है। इससे िनकलने 
कì उसकì अनके कोिशश¤ आज बेकार जा रही ह§।  

नागाजुªन का काÓय आिथªक तंगी म¤ फंस ेशोिषत मजदरूŌ कì कहानी ह।ै उसम¤ अनेक åर³शा 
चालकŌ के जीवन कì स¸चाई ह।ै आÖथा के नाम पर गंगा नदी म¤ फ¤ के गए पैसŌ को खोजने के िलए 
मÐलाहŌ के नंग-धडंग मासमू ब¸चŌ के जीवन का अनकहा सच ह।ै अभाव के कारण माँ-बाप कì 
असहनीय िववशता कì उभरी हòई सरूत¤ ह§- 

"माँ बाप गरीब, न कर सकते ÿितकार बहरेपन का, 

सोचा होगा, पकड़ा द¤गे कोई पथ जीवन यापन का, 

बन सकती है वह िचýकार, 

ले सकती ह ैवह नाच सीख, 

िजससे न पड़े िकसी पर भार, 

िजससे न माँगनी पड़े भीख, 

लेिकन बस तो यह सपना है, 

चलता भी कुछ बस अपना ह,ै 

कैसा असहा, िकतना जजªर, 

यह मÅयवगª का िनचला Öतर।"10 
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िवजय बहादरु िसंह के शÊदŌ म¤, "यथाथªतः नागाजुªन के यहाँ िनÌन वगª या समचूा सवªहारा वगª 
किवता का नायक है। åर³शा खéचनेवाला, चटकल म¤ काम करन ेवाला मजदरू, उ¸चवगª का पÔुतैनी 
िशकार हåरजन और मछुआरा एव ंमिहला वगª जो वषŎ नहé शतािÊदयŌ से भारतीय समाज कì गुलामी 
करने को िववश ह,ै नागाजुªन के चåरý नायक।"11 

नागाजुªन कì आÂमा मजलमूŌ के दुःख को देखकर अÆदर ही अÆदर िससकती ह।ै उनकì आँख¤ 
शोषण को देखकर रोती ह§। इसिलए वह शोषण को देखकर शोषकŌ के ÿित आवाज उठाते ह§। 
दरअसल नागाजुªन कì किवता शोिषत आवाम कì आवाज बनकर उभरी ह।ै वह दिुनया के तमाम 
शोषकŌ के िखलाफ ह।ै वह शोषण को देखकर परेशान होते ह§। उस पर चीखते ह§ और रोष ÿकट करते 
ह§। उस 'लमुÌुबा' किवता कì पंिĉयाँ देिखए- 

"शोषक कì च³कì म¤ जो जन िपसते ह§ िदन-रात 

िजनकì पीठŌ पर पड़ती ह ैसदा लात ही लात 

खेल रही ह ैिजनकì पलकŌ से खारी बरसात 

यहाँ वहाँ तमु करते थे उनके िहत कì बात।” 12 

या 

"बीज नहé ह,ै बैल नहé ह,ै वषाª िबन अकुलाते ह§ 

नहर रेट बढ़ गया, खेत म¤ पानी नहé पटाते ह§ 

नहé भूिम म¤ कनमा भर भी दाना उपजा पाते ह§ 

िपछला कजª चकुा न सके, साहó कì िखचड़ी खाते ह§ 

उतना ही फंसते, अपने को िजतना अिधक बचाते ह§ 

भखूे रहकर, आधा खाकर िदन पर िदन दबुराते ह§।"13 

नागाजुªन कì किवता म¤ सवªहारा वगª का ददª बोलता ह।ै दिुनया के तमाम शोिषत मजदरू िकसानŌ 
कì हóक बोलती ह।ै इसिलए किव धरती कì कोख पर िकसान मजदरूŌ के आिधपÂय कì बात करता ह।ै 
इस दशे म¤ िकसान-मजदरू अÆनदाता ह।ै वह ®म कì पजूा करता ह ैलेिकन अथªपूजा पूँजीवादी ÓयवÖथा 
के कÊजे म¤ ह।ै यही कारण ह ैिक किव को लगता ह ैिक सÌपित का सामान बँटवारा हो- 

"सेठ और जमéदारŌ को नहé िमलगेी एक छदाम 
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खेत वान दकुान िमल¤, सरकार करेगी दखल तमाम 

खेत-मजरूŌ और िकसानŌ म¤ जमीन बंट जाएगी 

नहé िकसी कामकर के िसर पर बेकारी मडंराएगी।" 14 

नागाजुªन कì किवता म¤ नौकरशाही के िखलाफ भी खुला िवþोह है। सरकारी तंý िकस ÿकार 
आम आदमी को हर रोज परेशान करता ह।ै चौकìदार से लकेर बड़े-बड़े अफ़सर सब आम जनता कì 
िहफ़ाजत के िलए िनयĉु िकए जाते ह§ लेिकन ये सब अपनी जेब¤ भरने और समाज के उ¸च वगª के 
बचाव कì भाषा बोलते ह§। इसिलए नागाजुªन कì किवता आम जनता के हक़ म¤ हòकँार भरती ह।ै किव 
को िवĵास है िक एक िदन जनता ही इनके कुकृÂयŌ को सबके सामने लाएगी- 

"वतन फ़रोशी का न िमलेगा ठेका ठेकेदारŌ को, 

सपने म¤ भी ±मा िमलगेी नहé कभी हÂयारŌ को, 

एक-एक कर कैद करेगी जनता रंगे िसयारŌ को, 

नौकरशाही का यह रĥी ढाँचा होगा चरूमचूर 

सुजला सफुला के गाय¤गे गीत ÿसÆन िकसान मजरू। "15 

नागाजुªन आजादी के बाद िजस सपन ेको उभरता हòआ देखना चाहते थे, जब उसकì उभरती 
हòई सरूत उÆह¤ नहé िदखी तो उनका मन रो पड़ा। वह ĂĶ नौकरशाही Ĭारा úामीण जीवन कì दीन-हीन 
हालत को देखकर Óयिथत हòए। 

 सरकारी तंý म¤ िदनŌ िदन ĂĶाचार के बढ़ने और सरकारी योजनाओ ंका कागज तक सीिमत 
रह जान ेसे आम आदमी के साथ बड़ा मजाक िकया गया। आज भी हमारे दशे कì हालत ये ह ै िक 
लाखŌ लोगŌ के पास खाने के िलए भोजन नहé, तन ढंकने के िलए कपड़े नहé ह§। 

समाज म¤ हÂया और अपरािधयŌ कì सं´या लगातार बढती जा रही ह।ै इसिलए नागाजुªन जैसा 
िवþोही किव देश को नेताओ ंकì गÆदी राजनीित से बचाना चाहता है- 

"दशे हमारा भखूा नगंा घायल ह ैबेकारी से 

िमल ेन रोटी-रोजी भर के दर-दर भरे िभखारी से 

बदला सÂय, अिहसंा बदली, लाठी गोली डंडे ह§ 

काननूŌ कì सड़ी लाश पर ÿजातÆý ल ेझंडे ह§ 
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िनĲय राज बदलना होगा शासन नेता शाही का।" 16 

अतः नागाजुªन का काÓय तÂकालीन समय के यगुबोध और यथाथª कì मकुÌमल तÖवीर ह।ै 
उसम¤ वतªमान पीढी और उसकì समÖयाओ ंपर गहरी िचंता ह।ै उसम¤ राजनेता, पूंजीपित, सामतं, साहóकार 
और उ¸च वगª के बबªर कारनामŌ का िचęा ह।ै 

 सरकारी तंý का ĂĶाचार, åरĵतखोरी और नीितयŌ को ठीक से लागू न करने पर उसके चåरý 
कì कठोर शÊदŌ म¤ िनदंा है। यह जनकिव नागाजुªन का अपना अंदाज़ ह।ै कबीर के बाद िहदंी म¤ इतन¤ 
यथाथªवादी किव नागाजुªन ही थे।  

िजÆहŌने तÂकालीन समय म¤ आम आदमी कì समÖयाओ ंऔर समाज म¤ ÓयाĮ िवþूपताओ ंके 
िखलाफ खुलकर िलखा। वाÖतव म¤ ऐसी किवता नागाजुªन जैसा संवेदनशील जनकिव ही िलख सकता 
था। उनके काÓय म¤ स¸चे अथŎ म¤ तÂकालीन समय का यगुबोध और यथाथª ÿितिबिÌबत हòआ। 
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(शोध आलखे) 

अवधी लोकगीतŌ म¤ Óयĉ लोकतािÂवक संवेदना 

अचला वमाª 

अवधी बोली परम पिव°र कुल बोलिन के रानी 

जेिहमा बोलिन आजा अइया जेिहमा नाना नानी 

राितउ िदन जेिहके रस चूस ैĽैके कान िपयासा 

येिहका िपय¤न दधू केåर साथ भåर-भåर रोज िगलासा।1 

अवधी का लोक सािहÂय अवध कì वैिवÅयपणूª माटी से उÂपÆन हòआ है । यह भारतीय समाज एवं 
सÖंकृित कì संवेदना का स¸चा संवाहक ह ै। अवधी के लोक सािहÂय के अंतगªत िविभÆन िवधाए ँमौजूद 
ह§ जैसे- लोकगीत, लोककथाएँ, लोकनाट्य, लोकगाथा आिद जो अवध कì जीवनŀिĶ को अिभÓयĉ 
करती ह§ । लोकतािÂवक ŀिĶ से अवध का लोक Öवयं म¤ एक िवराट संवेदना को सहजेता ह ै। अवध 
कì लोक सÖंकृित भी बहòत सÆुदर एवं’ सशĉ ह ै। यहाँ पवª, मेल,े ÂयोहारŌ कì अनठूी åरवायत िदखती 
ह ै। संÖकृितयŌ के कई-कई łप जैसे- गुिङया पीटना, हाडा-हदाई खेलना, काल कलौटी खेलना, घरŏदा 
सजाना आिद कई ÂयोहारŌ पर मु́ य łप स ेआयोिजत होते ह§ । इनके साथ ही हर तीज Âयौहार म¤ गाने-
बजाने कì भी परÌपरा ह ै। 

              अवध ÿाÆत कì सŌधी महक िबखेरते अवधी के लोकगीतŌ कì बात कì जाये तो यह कहा 
जा सकता है िक इनका Öथान सÌपणूª िवĵ म¤ बेिमसाल है । अवधाचंल के िनवािसयŌ कì लोक वाणी 
जब लोकगीतŌ के माÅयम से Öफुिटत होती ह ैतब जनमानस के सÌपणूª रंग-ढंग िदखाई दतेे ह§ । हालािँक 
अवधी कì िशĶ सािहिÂयक धारा भी पणूªतया लोक धारा से अलग नहé कही जा सकती, तथािप लोक 
सािहÂय कì परंपरा अिधक ÿाचीन एवं भाषाई Öतर पर पणूªतः ठेठ कलेवर म¤ िलपटी हòई ह ै। शायद ही 
कोई ऐसा पहल ूहो जो अवधी लोकगीतŌ म¤  शािमल न िकया गया हो । यह महज संजोग नहé ह ैिक 
िहदंी सािहÂय के दो सबसे ®ेķ महाकाÓय गोÖवामी तलुसीदास कृत ‘रामचåरतमानस’ और मिलक 
मुहÌमद जायसी कृत ‘पĪावत’ भी अवधी भाषा म¤ ही िलखे गए ह§ । यही नहé भारत के दो ÿाचीन 
महाकाÓयŌ ‘महाभारत’ एवं ‘रामायण’ कì कथा भी इसी ±ेý पर आधाåरत ह ै।                         

                      ÅयातÓय है िक अवधी भाषा अवध ±ेý कì भाषा ह ै। इसिलए इसे ‘अवध कì’ या 
‘अवधी’ कहकर पुकारा जाता ह ै। अवधी भाषा िहदंी कì समÖत िवभाषाओ ंम¤ सवाªिधक िवÖततृ भ-ू
भाग म¤ बोली जाती ह ै। यह उ°र ÿदेश के बीस िजलŌ म¤ ÓयाĮ ह,ै साथ ही मÅय-ÿदशे, छ°ीसगढ़ और 
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िबहार के कई जनपदŌ म¤ भी । भारतवंशी बहòल राÕůŌ- मॉåरशस, सरूीनाम तथा िफजी म¤ इसका पयाªĮ 
ÿचलन ह ै। कुल िमलाकर अपनी उपबोिलयŌ को शािमल करते हòये अवधी भािषयŌ कì सं́ या लगभग 
सात करोड़ के आसपास बैठती ह ै। 

                    डॉ. बाबूराम स³सनेा के अनुसार अवधी कì भाषाई सीमा का िवÖतार इस ÿकार है 
“अवध ±ेý के उ°र म¤ िहमालय (नेपाल), पवूª म¤ भोजपरुी भाषी ±ेý, दि±ण म¤ बघेली व पिĲम म¤ 
बÆुदलेी और कÆनौजी के ±ेý ह§।”2   इÆहŌने अंत: Öथान-भेद के अधार पर पहली बार अवधी का 
व²ैािनक वगêकरण भी ÿÖततु िकया ह-ै  

• पिĲम बोली- खीरी, सीतापरु, लखनऊ, उÆनाव, फतेहपरु  

• केÆþीय बोली- बहराइच, बाराबंकì, रायबरेली 

• पवूê बोली- गŌडा, फैजाबाद, सÐुतानपरु, ÿतापगढ़, इलाहाबाद, जौनपरु, िमजाªपुर 

अवधी ही नहé अवध ÿाÆत का इितहास भी बहòत ÿाचीन और िदलचÖप ह ै। उ°र वौिदक काल 
म¤ इसे āĺिषª दशे या मÅय दशे के नाम से जाना जाता था । तदनंतर मगुलŌ के वĉ इसे ‘अवध’ कहा 
जान ेलगा । मÅय काल म¤ अवध मुिÖलम शासकŌ के अधीन हो गया िजससे िहÆद ूऔर इÖलाम धमŎ 
के संपकª  से नयी िमली-जुली सÖंकृित का जÆम हòआ । अवध ने अपनी बौिĦक उÂकृĶता को िāिटश 
शासन काल म¤ भी बनाये रखा। यही कारण है िक न जाने िकतने फारसी और उदूª लÜज़Ō को भी अवधी 
ने अपन ेłप म¤ आÂमसात िकया ह ै। 

                    अवधी का ‘लोकसािहÂय’ शÊद दो शÊदŌ के िमलन से बना है- ‘लोक’ और ‘सािहÂय’। 
यहा ँ‘सािहÂय’ अपने ÿचिलत अथª म¤ ÿयĉु है जबिक ‘लोक’ शÊद िविभÆन एवं Óयापक अथª कì 
अिभÓयंजना करता ह ै। लोक सािहÂय कì िववेचना से पवूª यहाँ ‘लोक’ शÊद कì Óया´या महÂवपणूª ह।ै 

                 ‘लोक’ शÊद भारतीय वाµंमय म¤ बहòत पहल ेसे ÿयĉु हो रहा है । यह शÊद सÖंकृत भाषा 
के ‘लोकदशªने’ धातु म¤ ‘धञ्’ ÿÂयय को जोड़ने से बना ह ै। अत: इसके मूल अथª पर िवचार कर¤ तो 
इसका अथª होगा- ‘देखने वाला’ । अथाªत ‘लोक’ जनसामाÆय का वह वगª ह ैजो अपने आसपास कì 
िÖथितयŌ पर सÌयक ŀिĶ रखता ह ै। लोक इसी िवशेष जनसमहू का वाचक है । 

                अंúेजी म¤ इसके िलए ‘फोक’ शÊद का ÿयोग होता है । इसी तरह फोक िलटरेचर के िलए 
‘úाम सािहÂय’ का ÿयोग िमलता ह ै। सामाÆयतः यहा ँयह गौर करना ज़łरी ह ैिक ‘लोक’  शÊद ‘úाम’ 
का पयाªय नहé माना जा सकता न ही ‘úाम’ से ‘लोक’ शÊद कì समúता को समेटा जा सकता ह ै। 
हालाँिक कुछ िवĬानŌ ने ‘लोक सािहÂय’ को ‘úाम सािहÂय’ कहकर ही संबोिधत िकया ह ैिजनम¤ प. 
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रामनरेश िýपाठी का नाम भी आता ह ै। लेिकन इन िवĬानŌ के बाद हòए अÅययन एवं ÿकाशन के øम 
म¤ िवĬानŌ न ेइस शÊद के ÿयोग कì जगह ‘लोक सािहÂय’ ही कहन ेपर जोर िदया ।                                                

                       ऐसा इसिलए भी है ³यŌिक लोक शÊद पर ±ेýीय सीमाओ ंकì बाÅयता नहé रह गई 
ह ै। अत: Óयापक ŀिĶ से इस शÊद का अथª अिशि±त, अĦªिशि±त, अÐपसËय, अĦªसËय उस समÖत 
जनता के संदभª म¤ लनेा समीचीन होगा जो úामीण एवं नगरीय दोनŌ ही ±ेýŌ म¤ रहते ह§ साथ ही िजनके 
²ान का आधार िशĶ सािहÂय नहé ह ै। ÖपĶ łप से लोक सािहÂय कì धारा कì िविभÆन शाखाएँ भी 
यहé स ेिनकलती ह ै। यह जन सामाÆय वगª या मानव समाज अपनी परंपराओ,ं माÆयताओ,ं रीित-åरवाजŌ, 
अनभुूितयŌ, भावनाओ,ं रहन-सहन, आचार-िवचार, सÖंकारŌ आिद के ÿित आÖथावान होते ह§ ।  

                       िजस ÿकार भारतीय समाज एवं संÖकृित का िविवध łप दखेने को िमलता है उसी 
ÿकार लोक सािहÂय भी िविवध िवधाओ ंम¤ िवभािजत िकया गया ह ै । जो अÆय लोक भाषाओ ंके 
अितåरĉ अवधी म¤ पर भी लाग ूहोता ह ै। 

• लोक कथा 

• लोक गीत  

• लोक गाथा 

• लोकनाट्य 

• ÿकìणª सािहÂय 

                   यिद हम लोकगीतŌ को छोड़ द¤ तो पाएँगे िक बाकì अÆय िवधाएं गī सािहÂय से संबंिधत 
ह ै। इनम¤ लोक गाथाएँ एक िवशेष एवं िवÖततृ कथानक को लेकर चलती ह§ वहé लोककथा म¤ कथाए ँ
लघु łप म¤ रहती ह§ और यह मनोरंजन के उĥÔेय से िलखी जाती ह§। लोकनाट्य म¤ गीत-सगंीत, नÂृय एवं 
अिभनयेता का सभुग संजोग होता ह ै । अवध ÿदेश कì मु́ य नाट्य-शैिलयŌ कì चचाª कì जाए तो 
रामलीला, रासलीला, नौटंकì, सांग ह§ जो िवĵ म¤ ÿिसĦ ह§ । वहé ÿकìणª सािहÂय के अतंगªत लोकोिĉ, 
मुहावरे, बुझौवल, सूिĉया ँआिद आते ह§ । 

िविधवत łप से लोक सािहÂय के अंतगªत लोकगीतŌ का Öथान सवाªिधक उÐलेखनीय है । 
लोकगीत सĦैांितक łप से वह गीत होते ह§ िजसका ÿधान तÂव गेयता ह ै। जनसामाÆय से इसका जुड़ाव 
सवाªिधक होने के कारण लोकगीतŌ कì ÿधानता एवं उपलÊधता Öवभािवक ह ै। अवधी म¤ इन गीतŌ कì 
अिधकता इस बात का भी सूचक है िक अवध ÿदशे के लोग अपने लोकतािÂवक मÐूयŌ से िकतनी 
गहराई से जड़ुे हòए ह§ । तभी यह गीत अवध-±ेý म¤ ÿÂयेक अवसरŌ, अनķुानŌ, उÂसवŌ, ऋतुओ ंएवं शुभ 
कायŎ म¤ गाए जाते ह§ । लोकगीतŌ कì पåरभाषा देते हòए पं. रामनरेश िýपाठी कहते ह§- “úाम गीत ÿकृित 
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के उदगार ह§  । इनम¤ अलंकार नहé केवल रस ह ै। छंद नहé केवल  लय ह ै। लािलÂय नहé केवल माधयुª 
ह ै।”3  वहé डॉ. ®ीराम शमाª का कहना ह ै-“लोकगीतŌ को उनम¤ ÿाĮ सहजता, रसमयता, मधरुता आिद 
गुणŌ के िलए जाना जाता है । इस ÿकार के गीतŌ से कोई साज-सवंार नहé होती । लोक किव के कंठ से 
सहज łप म¤ Öफुिटत होने के कारण छंद, अलंकार, वøोिĉ, चमÂकार आिद के िलए लोकगीतŌ म¤ कोई 
Öथान नहé होता ।”4               

            लोकगीतŌ के िवभाजन पर बात कर¤ तो डॉ. सरेुश गौतम के अनसुार िवषयवÖतु के आधार पर 
इन गीतŌ का वगêकरण इस ÿकार िकया जाना यिुĉसंगत ह ै- सÖंकार गीत, धािमªक गीत, ऋतुगीत, 
संगीत गीत, बालगीत, राÕůीय, गीत, साÖंकृितक गीत तथा अÆय गीत । जबिक डॉ. कृÕणदेव उपाÅयाय 
ने लोकगीतŌ को िनÌन ÿकार से वगêकृत िकया ह-ै सÖंकारŌ कì ŀिĶ स,े रसानुभूित कì ÿणाली स,े 
ऋतुओ ंऔर ĄतŌ के øम स,े िविभÆन जाितयŌ के ÿकार से तथा िøया गीत कì ŀिĶ से । 

            सÖंकार गीतŌ कì ˓ंखला बहòत िवÖततृ ह ै। इनम¤ अवध ±ेý म¤ िववाह के अवसर पर अनेक 
ÿकार के शाľीय एवं अलौिकक िविध िवधानŌ का ÿयोजन िकया जाता है । साथ ही इन सभी अवसरŌ 
पर शभु गीत गाए जाते ह§ । िजसम¤ मु́ य ह-ै पेरी, भात, नाखून, ितलक, कलवेा, उबटन, तेल, हरदी, 
महावर, सुहाग, कलस धराई, Ĭार-चार, भावर, जेवनार, गारी, कोहबर, बÆना-बÆनी, नकटा, िवदाई गीत, 
ºयोनार आिद । इनके Óयंिजत अथª अÂयंत मािमªक ह§ ।  

                 लोकगीतŌ कì ®ेणी म¤ िववाह से संबिÆधत गीतŌ म¤ सवाªिधक काłिणक िवदाई गीत ह ै। 
भला खसुरो का िलखा यह मािमªक गीत कैसे भुलाया जा सकता ह ैिजसम¤ अवधी का पटु ह-ै 

काह ेको Êयाह ेिबदेस सनु ुबाबुल मोरे 

हम तो बाबुल तोरे बाग़ कì कोइिलया कु×कुत घर-घर जाऊँ 

हम तो बाबलु तोरे बेला कì किलयाँ जो मागँे चली जाऊँ.. 

भइया का िदहो बाबलु महला दमुेहला हमका परदसे 

अरे लिखया बाबुल मोरे..5 

 

            लगन के िदनŌ म¤ अवध कì गिलयŌ म¤ बजन ेवाला लोकिÿय गीत Ćदय म¤ उतर जाता ह ै। िवदा 
गीत का लड़कì के हर एक भावँर से उसके पराय ेहोने का बोध कैसे कैसे कÆया और उसके पåरजनŌ को  
þिवत करता ह ैदेखा जा सकता ह–ै 

पिहली भािँवरी जवरे परी बाबा अबहó ँतोहाåर 
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दसूरी भाँिवरी जवरे परी बाबा अबहó ँतोहाåर 

..सातवé भांवरी जवरे परी बाबा  भई म§ परायी हो 

बाबा हòई गई िबरानी हŌ6 

               लोक गीतŌ म¤ लोक कì झलक िदखती है । िपतसृ°ा के ÿित आøोश, िवदाई, वेदना, 
छेड़छाड़, हठ, मÖती का Öवर इन गीतŌ म¤ होता है । इन िवषयŌ को लेकर अ³सरगीत गाए जाते रहे 
िजनम¤ मिहलाओ ंकì भागीदारी पŁुषŌ से ºयादा होती थी । फाग, कजरी, सावन, चैý, चैता, होली, 
िदवाली, जÆमिदन, शादी Êयाह आिद इनके िलए ÿयोजन होते थे िजनपर गीत गाये जाते थे। चैता गीत 
का एक उदहारण इस ÿकार ह-ै 

चैत मास ेचुंदरी रंगाये हो रामा 

लाली रे लाली7 

                    अवध के शाही पåरवारŌ म¤, राजाओ,ं जमéदारŌ के यहा ँकì ÿथा थी िक िकसी ख़ुशी के 
समारोह म¤ उस पåरवार कì िमरािसन (हर पåरवार कì बँधी खानदानी गानेवाली) आती थी । समारोह के 
एक सĮाह पहले से ही मिहलाएं बजाने वालŌ को लेकर आ धमकती थé। साथ म¤ वही सब बाजा-गाजा 
लेकर आतé थी । उनका आवभगत भी बहòत सÌमानपूवªक  होता था । जाते समय उÆह¤ उनका नेक, 
अनाज, कपड़े और ख़ुशी स ेÆयोछावर िकये गहन-ेłपये भी िदए जाते थे। एक सोहर गीत अ³सर गया 
जाता ह-ै  

उतारो सखी मोरे बननी कì नजåरया 

मेरे बननी को सेहरा िसहे 

छपके म¤ कगे हीरे लाल 

                      साथ ही यह Åयान रखा जाता था िक जब भी गाना शłु हो उसम¤ सबसे पहले देवी 
गीत ही गाया जाए – 

“घर माँ पधारो मोरी भवानी मैÍया 

मोरे घर म¤ पधारो मोरे मन म¤ समाओ” 

और मुिÖलम पåरवारŌ म¤ उसी तरह पहले दआु गाई जाती थी ।  जैसे- 

´वाजा मोरी नैया पार लगा द े
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िबन मदद ´वाजा पार न लािग 

                   लोक गीतŌ को गाने वाले चाह ेľी हो अथवा पŁुष उनकì परंपरागत साधना स¸ची-
सीधी बातŌ म¤ ही अिभÓयĉ होती ह ै। बात िजतनी खरी होती है भाषा उतनी ही सरल । ऊपर से Öवर 
उससे भी ºयादा मधरु िक चाहकर भी सुनने वाला मंýमµुध हòए िबना रह ही नहé सकता । हाट-चौपाल 
हŌ या घर-आंगन का चबूतरा, खेत-खिलहान कì म¤ड़¤ हŌ या गाँव कì बैठकì लोक जीवन कì अनगुूजँ 
ढोलक-मंजीरे कì ताल से सुसिºजत होकर एकाकार रसमµन ÅविनयŌ  म¤ उठती है । यह अवध देश कì 
स¸ची धारा का ®ृंगार करती ह ै। 

                      अवध ÿभु ®ीराम कì जÆमभूिम रही ह ै। ज़ािहर ह ैयहाँ के गीतŌ म¤ रामकथा का वणªन 
एवं साÌय िमलना Öवाभािवक ह ै। संÖकार गीतŌ एवं िववाह गीतŌ म¤ वर-वध ूको राम-िसया के समतÐुय 
ही बताया गया ह ै। एक बनरा (बÆना) गीत इस ÿकार है- 

अवधपित का बनरा बड़ा िपयारा 

जाई बरितया जनकपुर पहóँची, लाये मोितया ँके हारा8 

 

लोक गीतŌ म¤ िवरह का भी अÂयंत सÆुदर िचýण िकया गया ह-ै 

हमइ ंघानो रंग चुनरी रंगाई द ेिपआ 

बागा लगाइ दे बगइचा िपआ 

ऊमा छोटा सा िनबुला लगाइदा िपआ9 

          अवध ÿदेश म¤ ऋतु गीतŌ म¤ भी बहòत तरीके कì िविवधता पाई जाती है । बारहमासा उन गीतŌ 
को कहा जाता ह ैिजसम¤ िवरिहणी नाियका के वषª भर के बारह महीनŌ म¤ अनभुूत कĶŌ का वणªन िकया 
गया ह ै। यह परंपरा भी अÂयंत ÿाचीन ह ैिजसका एक łप हम¤ जायसी कì पĪावत म¤ भी नागमती के 
िवरह वणªन के łप म¤ बारहमासा का िचýण िमलता है । िÿयतम के िवयोग म¤ या िवदशे चले जाने पर 
िÿयतमा का वषाª िशिशर हेमंत úीÕम एवं वसंत ऋतु म¤ तथा वषª के ÿÂयेक मास म¤ िजन कĶŌ का अनभुव 
होता ह ैउÆहé का वणªन इस बारहमासा के अंतगªत िकया जाता ह ै। 

 बारहमासा का ÿारंभ ÿाय: आषाढ़ मास से होता है इसके बाद सावन, भादŌ, ³वार आिद 
महीनŌ म¤ िवरहणी के कĶŌ का मािमªक िचýण िकया जाता ह ै। साथ ही ÿायः इसम¤ िवयोग ®ृंगार का 
ही वणªन िमलता ह ैलेिकन कहé-कहé संयोग ®ृंगार का भी झलकता हòआ Öवłप नज़र आता ह-ै 
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मोरबा बोले सारी रात 

रात िपया नéद न आवे 

बाग़ भी बोल ेबगइचा भी बोले 

आरे बोले िनबुलवा के डाåर 

रात िपया नéद न आवे10 

  अवध म¤ एक अÆय िकÖम का गीत भी गाया जाता ह ैजो िवशेष łप से वषाª ऋत ुम¤ गाया 
जाता ह ै। यह सावन कहलाता ह ैएवं सहयोग इन दोनŌ ही ÿकार के गीतŌ म¤ ®ृंगार के सहयोग एवं ÿयोग 
दोनŌ ही प±Ō का िचýण बड़ी ही सàूमता स ेिकया जाता है । 

                 कजरी गीतŌ कì मनमोहक सगुंध भी दरू-दरू तक ÿचिलत ह ै। इसकì खािसयत ह ैिक यह 
गीत सावन महीने म¤ गाए जाते ह§ और कजरी कहलाते ह§ । झूला व úामीण ÿकृित का िचýण उ°र ÿदशे 
म¤ िवशषेकर िमजाªपुर शहर म¤ अिधक ÿचिलत ह ै। कजरी का एक उदहारण देिखये- 

‘म§ पानी भरइ जाँऊं Öयाम मारइ नजåरया । 

अपुनी तउ पिहरइ Öयाम धोती अगँउछा, 

म§ पानी भरन जाँऊं मोर चमकई चनुåरया’11 

                     अवधी म¤ कई जातीय गीत भी ÿचिलत ह§ । इनम¤ धोिबया, कहरवा, पुरिबया, भगत, 
पिसया, अहीर, गŌड, चमरवा गीत आिद मु́ य ह§ िजनम¤ इन जाितयŌ के अचार िवचार, सÖंकृित, 
चाåरिýक अिभल±ण का पåरचय िमलता ह§ । अहीर जाित जो गीत गाती है उसे िबरहा कहा जाता ह ै। 
ऐसा कहा जाता ह ैिक शायद ही कोई अहीर हो िजसे िबरहा गाना न आता हो। वहé गŌड जाित का गीत 
ह ैगोड़ऊ । कहार जाित के गीत कहरवा नाम स ेचलते ह§ । 

                 इन लोकगीतŌ म¤ आज़ादी के गीत भी ÿÖतुत िकये गए ह§ । इनम¤ सन 1857 कì øांित, 
Öवाधीनता आÆदोलन और गाधंी के मÆýŌ कì फँूक आिद सनुाई देती ह ै। लोक किवयŌ कì वाणी म¤ 
तÂकालीन इितहास का भी बेबाक िचýण िकया है – 

सन स°ावन भारत िबगड्यो गौरिमटं घबरानी 

िबगड़ उठी झाँसी कì सरनी लàमीबाई मरदानी 

राना का सरजा, नरपत कì हथनी मचलानी 
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अवध बीच जब आये िफरंगी घर घर मदैानी12 

               सामाÆयतः लोक सािहÂय म¤ ÿचिलत लोकगीत एवं रीित-åरवाजŌ को सामूिहक वगª कì 
िवरासत Öवीकार िकया जाता ह ै। लोक सािहÂय मौिखक परंपरा के Ĭारा Öवतंý एवं जीिवत लोक भाषा 
म¤ एक वंश से दसूरे वंश परंपरा तक का सफ़र तय करता ह ै। सामाÆयत: लोक सािहÂय के रचियता का 
नाम ²ात नहé होता हालािँक वतªमान समय म¤ अपवाद Öवłप हम कई लेखक या किवयŌ के नाम कì 
छाप उनके सािहÂय पर देख सकते ह§ ।  

                     लोकगीतŌ के िवषय म¤ तो यहा ँतक ÿचिलत ह ैिक यह अपौŁषेय ह§ । ऐसी धारणा के 
पीछे कारण संभवत लोक सािहÂय का िलिपबĦ न होना भी हो सकता ह ै। लिेकन यिद गौर से देखा 
जाए तो लोक सािहÂय एवं लोकगीतŌ के बनने िबगड़ने कì पूरी ÿिøया का संबंध िलिपबĦता के बर³स 
समाज कì बदलती पåरिÖथितयŌ म¤ उसकì Öवीकायªता एव ंिवÖतार कì सतत ÿिøया म¤ िनिहत है । यही 
कारण ह ैिक लोक सािहÂय कì अटूट परंपरा लोक जीवन स ेजुड़े लोगŌ Ĭारा िनरंतर िनबाह कì गई है । 
जो िनमाªण कì ÿिøया स ेकम महÂवपणूª या कमतर नहé ह ै। 

                    हालांिक लोक गीतŌ म¤ ±ेýीय भाषाओ ंएवं जनपदीय बोिलयाँ कì ÿमुखता होती है 
लेिकन इनका ÿभाव वैिĵक एवं राÕůीय Öतर पर होता ह ै। आजीिवका कì तलाश एवं ÿवास के कारण 
अवध-ÿदेश व अवधी भाषी ±ेý स ेबड़ी सं´या म¤ लोग पåरवार सिहत सदुरू ±ेýŌ म¤ बस गए जहाँ वह 
बोलचाल म¤ अवधी का ही ÿयोग करते थे । यही कारण ह ैिक अवधी के लोकगीत न केवल भारत म¤ 
बिÐक िवदशेŌ म¤ भी (िफजी, सूरीनाम, मॉåरशस आिद दशेŌ) उपलÊध ह ै।  

                 परेू िववरण के िनÕकषª ÖवŁप अतं म¤ यही कहा जा सकता है िक अवधी का Öवłप ÓयिĶ 
से परे समिĶ के भाव को जािहर करता ह ै। लोकोÆमखुता का भाव ही इसका मलू मÆý ह ै। 
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(शोध आलखे) 

मनÕुयता कì प±धरता के किव कुमार अंबुज 

गुरदीप 

शोध सार 

कुमार अÌबुज समकालीन िहंदी किवता के उन ÿमुख किवयŌ म¤ से एक ह§, िजनकì रचनाएँ 
सामािजक Æयाय, मानवािधकार और जनता कì प±धरता के ÿित उनकì ÿितबĦता को ÖपĶ łप स े
Óयĉ करती ह§। उनकì किवताएँ आम जन-जीवन कì पीड़ा, संघषª और आकां±ाओ ंको गहराई से 
उजागर करती ह§। यह शोध-पý कुमार अÌबुज कì किवताओ ंम¤ िनिहत जनता कì प±धरता के तÂवŌ 
का िवĴेषण करता है और यह समझने का ÿयास करता ह ैिक उनकì काÓय-चेतना िकस ÿकार शोिषत, 
वंिचत और उÂपीिड़त वगŎ कì आवाज़ बनती ह।ै इनकì किवताओ ंम¤ घटनाओ ंÿतीकŌ और िबÌबŌ के 
माÅयम से मतूª łप दनेे का साथªक ÿयास िकया गया है। 

इस अÅययन म¤ किव कì भाषा-शैली, ÿतीक-िचÆहŌ और िवषय-वÖतु का िववेचन करते हòए यह बताया 
गया है िक कैसे उनकì किवताएँ सामािजक और राजनीितक मुĥŌ पर सवाल खड़े करती ह§। शोध म¤ यह 
भी ÖपĶ िकया गया ह ैिक कुमार अÌबुज कì किवताएँ केवल आलोचना तक सीिमत नहé रहतé, बिÐक 
वे पाठकŌ को सामािजक पåरवतªन के िलए ÿेåरत भी करती ह§। 

बीज शÊद- किवता, सामािजक समानता, समता, देश, सांÿदाियकता, किवता, मनुÕयता। 

आलेख 

 कुमार अÌबुज समकालीन समय म¤ ÿमुख िहदंी किव के łप म¤ ÿितिķत ह§। म§ जब भी इनकì 
किवताओ ंका अÅययन करता, तो मझुे इनके किवताओ ंम¤ एक िभÆन सी बेचैनी िदखाई पड़ती और 
बेशक किव को उसका बेचैन होना ही उसे किव बनाता ह,ै उसी ÿकार कुमार अÌबुज कì किवताओ ंम¤ 
उनकì बेचैनी को सहज लàय िकया जा सकता ह।ै यह बेचैनी उनकì िनजी नहé ह ैअिपतु यह मनÕुयता 
का खÂम करने वाली शिĉयŌ के ÿितरोध कì बेचैनी ह।ै कुमार अÌबुज को यह ÿविृ° िकसी दवैीय 
शिĉ के कारण नहé अिपत ुउनकì सवंेदनशीलता के कारण उÆह¤ ÿाĮ हòई ह।ै इसका दसूरा कारण वे गुना 
म¤ उनके जÆम को भी मानते ह§ ³यŌिक मÅयÿदेश का गुना शायरŌ कì नगरी मानी जाती है और वहां के 
पåरवेश म¤ व ेपल-ेबढ़े और अपनी संवेदना का िनमाªण िकया। मानव जाित म¤ समाĮ हो रही संवेदनाओ ं
को इÆहŌने अपन ेसवंेदनाÂमक लेखन का आधार बनाया है। जीवन कì जिटलताओ ंको आधार बनाकर 
कुमार अÌबुज किवता के łप म¤ हमारे सामने ÿÖततु करते ह§, िजसस ेवे जिटलताए ँऔर घटनाए ँबार-
बार हम¤ सचेत करती ह§। Öवयं कì अिभÓयिĉ कì खोजवश इसी उÌमीद म¤ िक कहé तो उस बेचनैी का 
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उ°र िमले, इसके िलए किव अपने समय के अनेकŌ िकवाड़ खटखटाता ह।ै िजस किव म¤ समाज म¤ 
पåरवतªन कì बेचैनी ना हो वह किव होने के ÿितमान पर खरा नहé उतर सकता, ³यŌिक वह किव न 
होकर िसफª  कलावादी होगा। कुमार अÌबुज मानते ह§ िक एक स¸चा किव वही है जो कलावादी नहé 
ह,ै ³यŌिक कलावाद समाज िनरपे± हो जाती ह।ै वे कहते ह§ िक “मेरी नजर म¤ कलावाद ÿÂय± łप से 
अमूतªन म¤ जाती ह।ै वह अलौिककता म¤ जाती है। वह समाज िनरपे± हो जाती है। भाषा से कलावादी 
वह काम लेना चाहते ह§ जो भाषा का काम ही नहé है। भाषा का काम संÿेषण ह,ै संवाद ह,ै अिभÓयिĉ 
ह ैऔर कलावाद म¤ यह सब चीज¤ बािधत हो जाती ह§।”1 

कुमार अÌबुज मानव के कÐयाण कì भावना के łप म¤ ही भाषा को शľ के łप म¤ देखते ह§ 
और उसी को भाषा का मु́ य कायª मानते ह§। मानव समाज कì िचंता उÆह¤ देर रात तक जगा कर रखती 
ह।ै उनकì इस बेचैनी को उनकì किवता ‘रात तीन बजे’ म¤ दखेा जा सकता ह-ै 

एक आवाज आती है 

रात तीन बजे कì नéद म¤ 

यह कुएँ म¤ बाÐटी डूबने कì आवाज ह ै

या िबÐली कूद गई ह ैबगल कì छत पर 

िक एक औरत ने 

अपना रोना तेजी से रोक िलया ह।ै 

या िफर िकसी ने 

डुबकì लगाई है तालाब म¤ 

यह गोली कì आवाज ह ै

या आदमी के धूल म¤ िगर जाने कì ? 

यह कैसी आवाज है 

जो आई ह ैजब से 

मेरी नéद कì छाती पर बैठ गई ह!ै2 

इस किवता म¤ समाज म¤ ÓयाĮ भयावह िÖथित को ÿदिशªत करने का ÿयास अÌबुज जी ने िकया ह।ै यह 
किवता मानवीय संवेदनाओ,ं अिनिĲतताओ ंऔर भय कì गहराई को ÿकट करती है। कुछ अÿÂयािशत 
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घटनाओ ं कì आशकंा को अÌबुज बारीकì स े िचिÆहत करते ह§। समाज एवं पåरवार के दबाव एवं 
मयाªदाओ ंस ेकुचली जा रही ľी के रोके हòए रोने को इÆहŌन ेअपनी आवाज म¤ तÊदील िकया ह।ै ÿाचीन 
समय से ही िľयŌ का शोषण होता रहा ह।ै िľयŌ कì िजतनी ददुªशा भारत म¤ हòई ह ैवह भूलने लायक 
नहé ह।ै यह पŁुष के माथे पर कलंक कì तरह ह।ै  मनÕुयता को कुचलने वाली इस मानिसकता को कुमार 
अपनी किवता के माÅयम से चनुौती दतेे ह§। चूंिक ‘िकवाड़’ कुमार अÌबुज का ÿथम काÓय सúंह है 
लेिकन ÿथम काÓय संúह म¤ ही उनकì संवेदनाÂमक ŀिĶ को सहजता से लàय िकया जा सकता है। 
कुमार वतªमान म¤ जीने म¤ िवĵास करने के प±धर ह§। इनके अनसुार पुरानी सËयता कì िचंता स ेºयादा 
जłरी वतªमान ह ैऔर वतªमान म¤ भी मनÕुय। अÌबुज सËयता और धमª कì आड़ म¤ िछपी उस सांÿदाियक 
मानिसकता से बचने का भी आúह करते ह§। सËयता से मनÕुय नहé अिपतु मनÕुय ही सËयताओ ंका 
िनमाªण करते आए ह§। ‘मेरे पास’ किवता म¤ वे िलखते ह§- 

मेरे पास थोड़े-स ेपÂथर थे 

और कुछ सखूे बाँस 

िजनके सहारे मुझे 

तय करना था अपनी सËयता का राÖता 

परुानी सËयताएँ टीलŌ कì खदुाई चाहती थé 

और  मझुे अपनी सËयता को 

टीलŌ म¤ तÊदील होने से बचाना था।3 

पल-ÿितपल हो रह ेसामािजक पतन से कुमार अÌबुज पåरिचत ह§। समाज, धमª, संÖकृित, जाित 
आिद के ÿित उनके िवचार ÖपĶ ह§। जाित, मनÕुयता िवरोधी एक ऐसी मावन िनिमªत ÓयवÖथा ह ैिजसने 
भारत दशे को दीमक कì तरह खाया ह।ै समाज म¤ हो रह ेजाितगत भेदभाव के िवरोध म¤ कुमार अÌबुज 
ने अपने नाम से अपनी जाित सचूक शÊद को ही हटा िदया। उनका मानना ह ैिक कोई भी िकसी भी 
मनÕुय को उसकì जाित स ेही ³यŌ पहचाने या िफर जाित ही ³यŌ मनÕुय कì पहचान बने। अÌबुज ऐसी 
मानिसकता ÿेåरत लोगŌ का िचýण िबना लाग-लपेट करते ह§। इनकì ‘तुÌहारी जाित ³या ह ै?’ किवता 
दिेखए- 

तÌुहारी जाित ³या ह ैकुमार अÌबुज ? 

तमु िकस-िकस के हाथ का खाना 

खा सकते हो 
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और पी सकते हो िकसके हाथ का पानी 

चुनाव म¤ देते हो िकस समुदाय को वोट 

ऑिफ़स म¤ िकस जाित से पुकारते ह§ लोग तुÌह¤ 

जÆमपýी म¤ िलखा ह ैकौन-सा गोý 

और कहाँ Êयाही जाती ह§ 

तुÌहारे घर कì बिहन-बेिटयाँ 

बताओ अपने धमª 

और वंशावली के बारे म¤ 

िकस मिÖजद िकस मंिदर िकस गŁुĬारे म¤ 

िकस चचª म¤ करते हो तमु ÿाथªनाएँ 

तÌुहारी नहé तो अपने िपता 

अपने ब¸चŌ कì जाित बताओ 

बताओ कुमार अÌबुज 

इस बार दंगŌ म¤ रहोगे िकस तरफ़ 

और मारे जाओगे 

िकसके हाथŌ ? 4 

जाित भारत दशे के मÖतक पर कलंक कì तरह ह।ै आज भी समाज म¤ जाित देखकर लोगŌ का 
उÂपीड़न िकया जाता है। दिलत समाज वषŎ से इस भेदभाव को झेल रहा ह।ै ऊँची जाित के लोग िनÌन 
समझी जान ेवाली जाितयŌ का शोषण करते ह§। हमारी इÆहé मखूªताओ ंके कारण िवदिेशयŌ ने भारत पर 
वषŎ शासन िकया। समाजवादी िचंतक राममनोहर लोिहया अपने लेख ‘जाित’ म¤ िलखते ह§ िक “म§ 
समझता हó ँिक िहÆदÖुतान कì दुगªित का सबसे बड़ा कारण जाितÿथा ह।ै िहÆदÖुतान बार-बार िवदेिशयŌ 
के कÊजे म¤ गया और हमले हम इतने झेल नहé पाए, इसका भी सबब जाितÿथा है, पर अकेला नहé। म§ 
वह गलती करना नहé चाहता जो दसूरे लोग कर चकेु ह§ िक यही सबब बताऊँ। कई सबब ह§, पर उनम¤ 
यह शायद सबसे बड़ा ह।ै” 5 
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जाितÿथा के कारण हमारे समाज म¤ कभी एकता Öथािपत नहé हो पाई और हम बार-बार गलुाम होते 
रह।े जाितगत भेदभाव को तूल देने वाले लोग यह भूल जाते ह§ िक जाितगत उÂपीड़न सहन ेवाले कमजोर 
लोगŌ कì चीख सािहÂय और समाज दोनŌ म¤ हÖत±ेप करती ह।ै शÊद उसी तरह मनÕुयता के प±धर 
होते ह§ जैसे जीिवत स°ा। एक किव ही िनजêव स°ा और समाज दोनŌ को चुनौती दनेे का साहस कर 
सकता है। सामािजक, आिथªक एवं राजनीितक पåरवतªन ही किव के कÃय का आधार बनती ह§। यही 
सब िवषय किव के सŏदयªशाľ का िनमाªण करते ह§। परंत ुकुमार अÌबुज अपने लेखन के ÿित ÖपĶ ह§। 
इनके यहाँ ĬंĬ कì िÖथित नहé ह।ै वे कहते ह§ “कभी-कभी मेरे मन म¤ भी यह सवाल उठता ह ैिक म§ 
किवता ³यŌ िलखता हó।ँ इस सवाल का कोई चमकदार, अकाट्य और तािकª क उ°र मेरे पास कभी नहé 
होता, िसवा इसके िक ससंार म¤ यिद एक चéटी के होने का कोई अथª ह,ै मधमु³खी होन ेया एक कमज़ोर 
आदमी के बने रहन ेकì कोई अथªव°ा, Óयथªता और संघषª है तो वही अथª मेरे किव होन ेका भी ह।ै उसी 
के साथ मेरे िलखते जाने का मायना ह।ै”6 

कुमार अÌबुज मनÕुयता के िवŁĦ पनप रहे øूर रवैये के स´त िखलाफ ह§। इसी øूरता के िवरोध 
म¤ उनका ‘øूरता’ काÓय संúह मनÕुयता के प± म¤ खड़ा होता है।  ऐसे समय म¤ जब िवकÐप कì सुिवधा 
और असहमित कì Öवीकायªता िनरंतर घट रही हो तो तब कुछ भी कहना नए जोिखम से कमतर नहé 
ह।ै आज के समय म¤ खतरनाक लोगŌ को पहचानना बहòत किठन हो गया ह,ै लेिकन कुमार अÌबुज ऐस े
खतरŌ से पåरिचत ह§। एक नागåरक होने के नाते आम आदमी कì ŀिĶ से वे नागåरक पराभव कì तरफ 
ईशारा करते ह§ और िलखते ह§- 

बहòत पहले से ÿारंभ कłँ तो 

उससे डरता हó ँजो अÂयंत िवनă ह ै

कोई भी घटना िजसे øोिधत नहé करती 

बात-बात म¤ ईĵर को याद करता ह ैजो 

बहòत डरता हó ँअित धािमªक आदमी से।7 

इनकì किवताओ ंम¤ नागåरक होने के संघषª, िचंता, Óयथा आिद को सहज िचिÆहत िकया जा 
सका ह।ै ‘ø्रता’ काÓय संúह आम नािगरक के प± म¤ होने का घोषणापý ह।ै वे हर उस आदमी के 
समाज के िलए खतरा मानते ह§ जो संवेदनशÆूय हो गया ह।ै िजसे अÆयाय देखकर øोध नहé आता ह ै
और घटनाओ ंको भी ईĵर कì मज़ê करार द ेदतेा ह।ै मनÕुय इतना संवेदन शूÆय हो गया ह ैिक उसके 
Ńदय म¤ øूरता के अलावा कुछ िदखाई नहé पड़ता है। समाज कì यही दशा किव को बेचैन करती ह।ै 
किव-िचंतक नरेÆþ जैन िलखते ह§ िक “कुमार अÌबजु एक बेचैन किव ह§, बेचैनी उसे पसदं नहé, लेिकन 
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आसपास घिटत होता सब कुछ उसे बेचैन िकए रहता ह।ै जो जहा ँहै, जैसा ह ैउससे साÌय िबठान ेका 
Öवभाव उसका नहé ह।ै”8 इस िÖथित से बचने के िलए अÌबुज हम¤ चेताते ह§। इसी संदभª म¤ उमकì 
‘øूरता’ शीषªक किवता ÿासंिगक ह-ै 

धीरे-धीरे ±माभाव समाĮ हो जाएगा 

ÿेम कì आका±ंा तो होगी मगर जłरत न रह जाएगी 

झर जाएगी पाने कì बेचैनी और खो देने कì पीड़ा 

øोध अकेला न होकर वह सगंिठत हो जाएगा 

एक अनंत ÿितयोिगता िजसम¤ लोग 

परािजत न होने के िलए नहé 

अपनी ®ेķता के िलए यĦुरत हŌगे।9 

यह øोध मनÕुयता के िलए घातक ह।ै इसी øोध के िवरोध म¤ ÿेम को अपना हिथयार बनाकर 
खड़े होने का आúह किव हमसे करता ह।ै मनÕुय के इस पतन के पीछे कई तरह के ÿेरक तÂव कायª करते 
ह§, जैसे पूँजीवाद, बाज़ारवाद आिद िजसने मनÕुय के जीवन को इतना किठन बना िदया ह ैिक वह जłरत 
कì चीजŌ के िलए भी बाजार जाने से कतराता है ³यŌिक बाजार ने आवÔयकताओ ंकì चीजŌ को भी 
अपने सांच ेम¤ ढाल मनÕुय कì पहòचँ से बाहर कर िदया ह।ै बाज़ार मनÕुय के मिÖतÕक को Ăिमत करने 
कì ±मता रखता ह।ै बाजार कì चकाचŏध ने मनÕुय को उपभोĉावादी बना िदया ह।ै बाज़ारवाद म¤ छोटे 
दकुानदारŌ कì जगह नहé ह ैवहाँ बस पूंजीपितयŌ का आिधपÂय ह।ै बाज़ारवाद कì इसी ÿविृ° को 
रेखांिकत करते हòए कुमार अÌबुज िलखते ह§- 

इस बीच जहाँ से भी म§ गुज़रा 

चमकदार चीज़Ō कì कìमत पछूता हòआ 

िसर िहलाता रहा रईस आदमी कì नकल म¤ 

और इस वĉ था जूतŌ कì दकुान के शो-केस के सामन े

जहा ँलभुावने मॉडÐस के नीचे िलखी थी जोड़ी कì कìमत 

सुंदर स¤िडल दखे कर याद आए मझुे पÂनी के खरुदरे पाँव 

मगर तीन सौ चालीस कì पचê देख कर 
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म§ने पास से गज़ुरती औरत को ताकना शुł कर िदया।10 

िजस ÿकार कोई भी अवसरवादी लखेक िवरोिधयŌ के साथ समÆवय Öथािपत करने म¤ लगा 
रहता है वहé कुमार अÌबुज जीवन और किवता के बीच एक तादाÂÌय Öथािपत करने कì साथªक कोिशश 
करते ह§। यह िकसी भी स¸चे किव के िलए चनुौती स ेकम नहé होता ³यŌिक इसके अपने खतर¤ होते ह§। 
अÌबुज के अनुसार “अ³सर समÆवयवाद या सवªसमावेशी प§तरा िकसी न िकसी अवसरवाद म¤ जाकर 
Öखिलत होता ह.ै जो तथाकिथत उदारवादी, Óयिĉवादी, पåरवारवादी, समÆवयवादी, कापōरेटी, 
Æयासवादी, एनजीओवादी सािहिÂयक, साÖंकृितक सÖंथाएँ ह§ वे अपने अिधकांश म¤ महज़़ रोज़ी-रोटी 
चलाने, अनदुान और अÆय िनिध ÓयवÖथा म¤ एक लाभाथê जैसे ÿाची ÿभामंडल तल,े ‘िनजी हिैसयत’ 
कमाने के ÿÂय±-परो± उĥÔेय स ेकाम कर रही ह§।”11 

अÌबुज इन खतरŌ को पहचानते हòए आगे बढ़ते ह§। उनका ‘अितøमण’ काÓय संúह उनकì 
इसी ÿितबĦता का सा±ी ह।ै वे हमारे समाज म¤ ÓयाĮ आततािययŌ से पåरिचत ह§। हम ऐसे समाज म¤ रह 
रह ेह§ जहाँ मनÕुयता कì आड़ म¤ िदखावापरÖत लोगŌ का आिधपÂय है। ऐस ेलोग जो चेहरे पर मुÖकान 
पर Ńदय म¤ घणृा िलये मानवता के साथ िखलवाड़ करते ह§। किव िनरंतर ऐसी ÿविृ° के लोगŌ कì असली 
पहचान का पदाªफाश करता ह ैजो धिमªक और भलाई कायŎ के पीछे मनÕुय का शोषण करते ह§। लेिकन 
आम लोग उनके इस Öवभाव से अपåरिचत रह जाते ह§। समाज म¤ बढ़ रह ेआततािययŌ कì सं́ या से 
किव िचंितत ह§, िजसका िजø वे अपन ेकाÓय सúंह ‘अितøमण’ म¤ करते ह§। वे िलखते ह§- 

म§ जानता हó ँएक ऐसे आततायी को 

जो ग़रीबŌ म¤ कंबल बाटँता ह ै

िजसकì कमीज़ पर फूल 

और हŌठŌ पर हसँी बनी रहती ह.ै 

 

धीरे-धीरे म§ 

ऐसे कई आततािययŌ को जानता हóँ 

बहòत मिुÔकल ह ैइस समाज म¤ िजÆह¤ 

अब आततायी कह पाना।12 
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इस ÿकार हम देखते ह§ िक किव के सामने सबसे बड़ा िचंता का िवषय यह है िक समाज म¤ ऐसे 
शोषणकाåरयŌ कì Öवीकायªता बढ़ गई ह,ै जो िक मनÕुयता के पतन का ÿमाण है। इसिलए किव िनरंतर 
समाज म¤ ÓयाĮ दोहरे चåरý के लोगŌ के ढŌग को उजागर करते रहते ह§। दोहरे चåरý के लोग जो आदशª 
नागåरक, कला ÿेमी, राÕůभĉ बनने का ढŌग रचते ह§, गहरे म¤ वही लोग मनÕुयता के सबसे बड़े शý ु
होते ह§। ऐसे शýओु ंसे सचेत रहन ेका आúह ही किव कुमार अÌबुज के किव कमª का उĥÔेय ह।ै 
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(शोध आलखे) 

रागाÂमक संबंध और लीलाधर मंडलोई 

िवकाश कुमार यादव 

मा ँ इस दिुनयां म¤ सबसे अनमोल उपहार ह।ै आज जब चारŌ ओर इसंािनयत और ÿेम को 
अपदÖथ कर हैवािनयत और घणृा का बोलबाला है तो ऐसे म¤ माएं ही ह§ जो िनःÖवाथª और िनःÔछल 
ÿेम कì वषाª करती ह§। इसिलए ÿाचीन काल से ही मा ँको सबसे उंचा Öथान िदया जाता रहा ह।ै जैसे िक 
राम का Öवणª-नगरी लंका पर िवजय पताका फहरान ेके बाद भी उनका मन वहाँ नहé रमता ह ैऔर वे 
अपने छोटे भाई लàमण स ेकहते ह§ 'जननी जÆमभूिमĲ Öवगाªदिप गरीयसी ।' 

 मा,ँ जननी तो ह ैही और साथ ही वह अपना Öतन-पान कराकर हम¤ वधªमान भी करती ह§ और 
ब¸चे को पåरवेश तथा मानव समाज कì िवशेषताओ ंका ²ान सबसे पहल े उसकì मा ँसे होता ह,ै 
इसिलए ब¸चे कì पहली िश±क माता ही होती ह।ै इसिलए उसका Öथान िपता और गुŁ से भी ऊंचा ह।ै 
मा ँखदु अपने ब¸चे को िलखती है अतः उस पर िलखना सरूज को िदया िदखाने जैसा ह।ै ऐसे म¤ लीलाधर 
मंडलोई का अपनी मा ँरामबाई को याद करना और उन पर किवता िलखना दिुनया ंभर कì माताओ ंके 
Èयार और संघषª का सÌमान ह।ै  

किव लीलाधर ने माँ पर अनेक किवताए ँिलखी ह§, लेिकन लघ ुशोध ÿबंध कì अपनी सीमाए ँ
होती ह§ अतः सभी किवताओ ंपर िवचार करना संभव नहé ह।ै अतैव एक-दो किवताओ ंकì ही चचाª 
यहा ंपर कì जा रही ह।ै मंडलोई जी के पहले काÓय सúंह घर घर घूमा म¤ एक किवता है मा ँिदन भर 
हमारे इतंज़ार म¤ रहती ह,ै िजसम¤ एक मा ँके संघषª और Èयार को देखा जा सकता ह ै- 

‘माँ छोड़कर घर 

(रामभरोस)े 

िनकल पड़ती है 

काम पर 

हम उसके लौट आने का 

इतंज़ार करते ह§ 

िदन भर 

माँ िदन भर 
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हमारे इतंजार म¤ रहती ह।ै‘ 1 

इस किवता म¤ ब¸चे मा ँके काम पर से लौट आने के इतंज़ार म¤ ह§ माँ से िमलने के िलए, तो 
दसूरी तरफ एक मा ँका जीवन संघषª ह ैऔर साथ ही अपने ब¸चŌ स ेिमलने का वाÂसÐयमय ÿेम कì 
तड़प । इसी तड़प म¤ जब "िमल का भोपू बजाता है पाँच" तो आतुर समदुाय (मज़दरू वगª) अपनी थकान 
िमटाने और असमय बाåरश से बचने को परÖपर छोटे-मोटे िवषयŌ पर बितयात¤ ह§ लेिकन किव कì मा ँ
बाåरश से बेपरवाह होकर अपन ेब¸चŌ से िमलने के िलए घर कì तरफ भागती ह।ै इस øम म¤ वाÂससÐय-
मय घन के उमड़-उमड़ कर बरसने से उसका आँचल (दधू से) भीग जाता ह ै- 

इस परेू पåरŀÔय म¤ 

ठीक पाँच बजे से ही 

िचÆतातुर - बेचैन 

िसफ़ª  एक औरत भागती है 

बाåरश से बेपरवाह 

औरत भागती ह ै

घर कì तरफ़ 

पहòचँते-पहòचँते घर 

उसका आँचल 

भीग-भीग उठता ह ैकई बार।2 

इन किवताओ ंका एक अथª माँ के संघषª और ÿेम स ेतो ही लेिकन साथ ही एक दसूरा गहरा 
अथª भी ह।ै वह यह िक ‘दोपहर का भोजन’ कì िसĦेĵरी कì तरह एक माँ पेट काट कर अपन ेपåरवार 
और ब¸चŌ का पालन-पोषण तो करती ह।ै लेिकन बदले म¤ उसके इस संघषª, ÿेम और बिलदान का 
िसला ‘चीफ कì दावत’ के िमÖटर शामनाथ कì माँ जैसा िमलता ह।ै जहां देश का कणªधार कही जाने 
वाली िमÖटर शामनाथ जैसी हमारी युवा पीढ़ी शोहरत कì बुलंदी को पाने के मद म¤ मा ँका अपमान कर 
रही ह।ै जो यह भूल गयी ह ैिक उसने यह जो खशुबू, रंग-ओ-आब पाया ह ैऔर िजस पर वह इठला रहा 
ह ैवह उसको अपने मा-ँबाप के खनू (संघषª, Èयार और जीवनभर कì कमाई को) चसूने से िमला ह।ै 

             लीलाधर मंडलोई को लीलाधर बनाने म¤ उनकì पÂनी सरोज कì भी महÂवपूणª भिूमका ह ै
इसिलए वे उनको बड़े ÿेम स ेयाद करते ह§। वह अपनी पÂनी से यह नहé कहते ह§ िक 'मुझसे पहली-सी 
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मुहÊबत मेरे महबूब न माँग' और न ही यह कहते ह§ िक 'इÔक ने गािलब िनकÌमा कर िदया'। इसके 
बर³स उनके महबूब का Èयार तो उÆह¤ इसंान बना रहा ह,ै उÆह¤ िýलोचन कì तरह 'जगत जीवन का ÿेमी 
बना रहा ह'ै ³यŌिक Èयार म¤ सयानापन नहé होता ह-ै 'जहाँ नेकु सयानप बांक नहé।' Èयार बांधने म¤ नहé 
मĉु करने म¤ ह-ै "तमु मझुसे ÿेम करो। जैसे मछिलयाँ लहरो स ेकरती ह§। िजनम¤ वह फँसने नहé आती / 
जैसे हवाएँ मेरे सीने स ेकरती ह§। िजसको वह गहराई तक दबा नहé पातé।"3 इसिलए तो वे कहते ह§ िक 
"और तुम अनंत तक फैली मेरी धरती हो। िजसम¤ मेरी हर अ¸छी-बुरी याýा का सुखद अंत िनिĲत ह।ै"4 
ÿेम के संदभª म¤ पाश ने ठीक ही कहा है िक "Èयार करना और जीना उÆह¤ कभी नहé आएगा / िजÆह¤ 
िज़दगी ने बिनया बना िदया ।" 5  

मंडलोई खशुिकÖमत ह§ ³यŌिक उनके यहा ंफ़ैज़ कì तरह काम इÔक़ के आड़े नहé आता और 
न ही इÔक़ से काम उलझता है। तभी तो वे अपनी पÂनी के िलए हमंेत कुमार का 78 आर पी एम गीत 
गुनगनुाना चाहते ह§ (िजसने उनके दािहने हाथ को 15 जनू 1982 को थामा था) और Öवीकार करते ह§ 
िक 'म§ उसे ब¸चŌ के सामन ेबाहंŌ म¤ भर लेना चाहता था।' इतना ही नहé िदसंबर 1982 से जब पÂनी न े
उनका हाथ थामा तब से अपने अनभुव को शेयर करते हòए कहते ह§ िक "हमन¤ अनुभव िकए अपने भीतर 
/ सातŌ समþु, सारे आकाश और समÖत पृिÃवयाँ । तब से शीत कì ऋत ुह ैबहती हमारे आर-पार और 
/ 1982 का िदसंबर महीना इतना आमीन! िक हवा बह रही ह ै खनुक भरी और धूप भी है रेशमी 
चमकदार ।"6 यहा ंगौर करने िक एक बात है िक मंडलोई जी कहते ह§ िक 15 जनू 1982 को उनकì 
पÂनी ने उनका हाथ थाम िलया, जबिक हमारे समाज म¤ ÿचलन ह ैिक पित पÂनी का हाथ थामता ह।ै 
इस बात को ‘घर घर घमूा’ म¤ संकिलत दखेता हóँ म§ किवता म¤ मातÂृव Óयापार से समझा जा सकता ह ै- 

इन िदनŌ माँ होन ेके 

आļाद से गज़ुरती 

मोहÐले कì पालतू कुितया को 

वह अपने भीतर से 

गुज़रती महससू कर रही है 

एकदम सचते 

उसकì ज़łरतŌ के ÿित 

िबना चकू 

िखलाती ह ैउसे 
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घी लगी रोिटयाँ 

और खĘी मीठी चटिनयाँ 

जैसे खुद भागती थी वह 

इ¸छाओ ंके रंग-िबरंगे ÖवादŌ म¤ 

डेढ़ बरस पहले 

उसकì इस तÊदीली म¤ 

मा ँह ै

माँ कहé भी हो 

िसफª  माँ ह ै

जैसे अब मेरी पÂनी7 

अतः मंडलोई जी का यह कहना िक उनकì पÂनी ने उनका हाथ थाम िलया, यह उनकì दरूदिशªता 
ह ै³यŌिक अपने मातÂृव गणु के कारण एक ľी ही हाथ थाम सकती ह ैजैस ेिक इस किवता म¤ इनकì 
पÂनी न ेगभªवती कुितया का हाथ थामा। हाथ थामा यानी िक दखेभाल कì। इसिलए किव कहता ह ैिक 
"माँ होना / दिुनया को सबसे बड़ी भ¤ट है सिृĶ कì।" इसी तरह लीलाधर जी अपने िपता लàमण 
मंडलोई,'देखता हó ँम§। 

अ³का माँ, दमडू क³का, मुंशी काका, पýु सिुचंत और पýुी इवा पर भैरवी उÖताद िबिÖमÐलाह खा ंकì 
नामक किवता िलखा ह।ै 

इसी तरह किव लीलाधर मंडलोई ने आधी आबादी कì समÖया को एक आवाज दी तथा साथ 
ही मंडलोई जी दिलत और ľी िवमशª कì दो खािमयŌ को भी भरते ह§। एक तो दिलत िवमशª म¤ जो 
अपने घर कì िľयŌ को लेकर जो नकार का भाव था िजसके कारण दिलत ľी िवमशª उभर कर आया। 
मंडलोई जी न ेअपने घरŌ कì िľयŌ कì सकाराÂमक उपिÖथित दजª कर इस कमी को दरू िकया।  

यह जłरी भी ह ै³यŌिक "िकसी भी उÂपीिड़त समदुाय कì मुिĉ के िलए यह बहòत महÂवपणूª 
सवाल ह ैिक दसूरे उÂपीिडत समाज कì मिुĉ के बारे म¤ वो ³या सोचता ह?ै कोई भी उÂपीिड़त समाज 
अगर िसफª  अपनी मिुĉ के बारे म¤ सोचता है, वो कभी मĉु नहé हो सकता, जब तक िक वो दसूरे 
उÂपीिड़त समाजŌ कì मिुĉ के बारे म¤ भी न सोच,े उनके ÿित एक सही रवैया न रखे, उनके साथ िमलकर 
चलन ेको तैयार न हो"8 यानी "िसफª  अपनी मिुĉ कì सोच स े(दसूरे) उÂपीिड़त समाजŌ समुदायŌ कì 
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मुिĉ नहé हो सकती ।"9 दसूरे अपने काÓय म¤ मातÂृव का Öथान ÿदान कर ľी िवमशª के उस िवकृित 
को दरू िकया जो मातÂृव जैसी महान भ¤ट को नकारती ह।ै इसके साथ ही साथ आज के समय म¤ आदमी 
आदमी के बीच मानवीय संबंध के Öथान पर Óयावसाियक संबंध Öथािपत हो गये ह§, िजसस ेåरÔतŌ का 
पानी शÕुक हो गया ह,ै िजसस ेÖवाथª के संघषª म¤ गणुाÂमक विृĦ हो रही है िजसके पåरणामÖवłप åरÔतŌ 
कì नमी सािहÂय और समाज म¤ लंबे अरसे से हािसए पर जाकर शुÕक हो गयी, िजसे मंडलोई जी ने 
पनुजêिवत िकया। वह िदÐली म¤ रहते हòए जहा ंÓयिĉगत Öवाथª और अवसरवाद िसर पर सवार ह§। यहां 
कì गितिविध को समझने के िलए 'Āॉड' (छल) एक उपयĉु 'कì-वडª ह'ै । 

 अतः किव लीलाधर का åरÔते के बीच कì इस शÕुकता को िमटान ेकì यह पहल िहंदी सािहÂय 
के इितहास म¤ उनका अमÐूय और सराहनीय योगदान ह।ै ऐसा करके वह åरÔतŌ पर कोई अहसान नहé 
कर रह¤ ह§ बिÐक वे तो उन åरÔतŌ के अहसानमंद ह§, ³यŌिक आज वे जो कुछ भी ह§ इन åरÔतŌ कì बदौलत 
ही ह§, माता-िपता के Èयार, संघषª और अथक पåर®म ने इस हीरे को तरासा । तो इसीिलए उनकì 
किवताओ ंम¤ माँ कड़ी धपू म¤ एक छायादार दर´त ह ैतो अÆय सारे åरÔते, सतपड़ुा के पहाड़Ō समते जीने 
का सहारा ह§। और साथ ही ये åरÔते कì नमी और सतपुड़ा के पहाड़ उनके काÓय के उपजीÓय ह§ जहा ंसे 
उनकì काÓयŀिĶ और किवता को खाद-पानी िमलता ह।ै  

अतः इनकì अिभÓयिĉ न करके वे अपने और अपने अंदर के किव के साथ Æयाय नहé कर 
पाते। इसके साथ ही ये किवताएं आज कì उस कतªÓय¸यतु और भटकì हòई युवा पीढ़ी के िलए भी बहòत 
महÂवपणूª ह§, जो िसफª  अिधकारŌ कì मागँ करती ह।ै इन किवताओ ंसे उस ेअपने कतªÓयŌ के पालन कì 
ओर राह िमलगेी । 
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(शोध आलखे) 

नािसरा शमाª कì ľी ŀिĶ 

(िवशेष संदभª : 'औरत के िलए औरत') 

यशवंत 

नािसरा शमाª का सािहÂय नारी मन के अनेक पहलओु ंको उजागर करता ह।ै उÆहŌने जन-जीवन 
कì ýासदी को अलग ŀिĶ से दखेा, परखा और अपन ेसंवेदनशील मन से सशĉ łप म¤ ÿÖतुत िकया 
ह।ै समाज म¤ ÿचिलत िवकृित एवं उनसे मिुĉ को उÆहŌने अपन ेसािहÂय लेखन का ÿमुख लàय बनाया 
ह।ै 'औरत के िलए औरत' िविभÆन िवषयŌ पर नािसरा शमाª Ĭारा िलखे गए लखेŌ का सúंह ह,ै िजसम¤ 
क¤ þीय łप से उÆहŌने िविभÆन वगª, जाित, समदुाय, वणª कì िľयŌ के संघषªपणूª जीवन का, उसके कारणŌ 
एवं इनके समाधान सझुाने का ÿयास िकया है। इस ÿयास म¤ उनकì ľी िवषयक ŀिĶ को समझा जा 
सकता ह।ै वे 'ľी' को एक पणूª मनÕुय के łप म¤ जीते हòए देखना चाहती ह§, िजसे उनके इस कथन स े
समझा जा सकता है जो उÆहŌन ेपÖुतक कì भूिमका म¤ िलखा ह ै"ये सारे लखे केवल िलखने के िलए 
नहé ह§, बिÐक यह सब मेरे सरोकार ह§, जो औरत के Ĭारा आबाद दुिनया म¤ उसको बेहतर िजंदगी जीते 
दखेने कì कामना रखते ह§।"1 

नािसरा शमाª कì जो सवंदेनशीलता ľी के ÿित िवकिसत हòई ह ैउसम¤ उनकì पाåरवाåरक पķृभूिम 
एक महßवपणूª कारण रही है। वे बचपन से ही अपनी माँ के संर±ण म¤ पली-बढ़é और उÆहŌने अपनी माँ 
के जåरए ही ľी को पहल-ेपहल पहचाना। इस संदभª म¤ मधरेुश िलखते ह§ िक "िकसी भी लेिखका का 
रचना-ससंार हवा म¤ सिृजत नहé होता। अपने समाज और पåरवार कì वाÖतिवकताओ ंको अनदखेा 
करके कोई भी साथªक रचना-कमª नहé िकया जा सकता।"2 औरत से उनकì पहली और गहरी पहचान 
अपनी माँ के जåरए हòई। यह पहचान ममता के दायरे स ेअलग उस पåरवेश कì थी िजसम¤ औरत एक 
इनसान कì तरह साँस लेती थी। उÆहŌन ेअपनी माँ म¤ जो औरत दखेी वह औरत होने से पहले एक इसंान 
थé, जो िकसी पर िनभªर न होकर Öवावलंबी थé और अपन ेजीवन के साथ-साथ अपनी संतान को भी 
एक बेहतर जीवन दनेे कì ±मता रखती थé। औरत कì यही छिव नािसरा शमाª के मन म¤ गढ़ गई थी 
"मेरे अंदर औरत कì एक ठोस ÿितमा आकार ले चुकì थी, िजसको मा ँने गढ़ा था। Öवािभमानी और 
Öवावलंबी उसी माँ ने िजसने दिुनया के सारे िवरोध, िवþोह, दमन, शýतुा, अफवाह को सहने के बावजदू 
हमको एक बेहतर सिुशि±त जीवन िदया। िजसस ेम§ आज िबना िझझक के कह सकती हó ँिक आज म§ 
जो भी हó ँवह मा ँकì देन ह।ै"3 
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नािसरा शमाª ने ľी को मानिसक łप से पंगु बना देने कì सािजश कì पहचान िविभÆन ÖतरŌ पर 
कì है। इसका एक Öतर ह ैउसे अपनी सहज भाषा म¤ अिभÓयिĉ का अवसर न दकेर बने-बनाए साँचŌ 
म¤ ढालने कì हर संभव कोिशश करना। एक ľी को अपन ेअनसुार साँचे म¤ ढालने कì यह ÿिøया तब 
से शłु हो जाती है जब वह अपनी शैशवावÖथा म¤ होती ह,ै तािक वह बँधे बँधाए ढाँचे स ेबाहर हाथ- 
पैर न िनकाल सके और इस बँधी-बंधाई छिव स ेअलग न िदखने लगे। बचपन से उसे िनरंतर सुनने को 
िमलता है िक 'जबान बहòत चलने लगी है।' अपने मायके से लेकर ससरुाल तक उसे िनÂय यह उपदेश 
सुनाया जाता ह ै िक 'कम बोलो', जो िक उसे कहé भी और कभी भी उसकì सहज अिभÓयिĉ का 
अवसर नहé पाने दतेा ह।ै समाज Ĭारा ľी के मन पर अपना कÊजा जमाकर उसे अपने अनसुार बुलवाने 
के िलए ÿव°ृ करने का िपतृस°ा का यह ÿयास ľी कì मानिसकता पर कैसे पåरणाम डालता ह,ै उसको 
नािसरा शमाª इस ÿकार ÖपĶ करती ह§ "बचपन से इस दबाव के चलते अिधकतर लड़िकयाँ अपने ऊपर 
िवĵास खो बैठती ह§ और Åयान से दसूरŌ को सुनकर अंदाजा लगाने लगती ह§ िक बोलन ेवाला ³या 
सुनना चाहता ह,ै वही जवाब वह दे बैठती ह§, तािक उन पर कहने वालŌ का एतबार बना रह सके; मगर 
इस भय से वह अपनी चेतना, समझ और संवेदना के ÿित िकतनी ईमानदार रह पाती ह§? औरत अपनी 
जबान का इÖतेमाल अपने जºबात को बयान करने म¤ यिद नहé कर पाती है तो इससे बड़ा अÆयाय 
उसके साथ ³या हो सकता ह ैिक वह पूरी ईमानदारी से अपन ेसच के साथ जी भी नहé पा रही ह।ै"4 

ľी को अपने अनुसार ढालने कì इस सािजश के लगातार शैशवावÖथा से चले आन ेके कारण 
ľी Öवय ंपहचान ही नहé पाती ह ै िक वह िजस ेअपनी सहज अिभÓयिĉ मान रही ह ैअसल म¤ वह 
उसकì अपनी सहज अिभÓयिĉ है ही नहé। उससे जो कुछ भी कहा जाता ह,ै जैसी भी शािÊदक िहसंा 
कì जाती ह,ै वह उसका उ°र नहé द ेपाती ह,ै ³यŌिक उसकì मानिसकता को एक साँचे म¤ ढाला जा 
चुका होता ह ैिक िľयŌ को 'कम बोलना' होता ह,ै 'जबान नहé चलानी' होती ह।ै इसका पåरणाम यह 
होता ह ैिक जब अधेड़ होकर वही ľी अपन ेघर कì Öवािमनी बनती ह,ै तब वह ľी पूरी तरह से पŁुष 
मानिसकता का ÿितłप बन चकुì होती ह ैऔर Öवय ंभी मदŎ कì तरह ľी के शोषण म¤ ÿव°ृ होती है 
और वह "åरÔतŌ के नाम पर मदŎ कì भाषा बोलने लगती ह,ै ³यŌिक स°ाधारी वगª के भी अपन ेकायदे-
काननू और दबाव होते ह§। एक स°ाधारी दसूरे स°ाधारी कì तानाशाही का सÌमान नहé करेगा तो अपना 
दबदबा कैसे बनाएगा?"5 

िपछल ेकुछ दशकŌ म¤ ľी कì िÖथित म¤ पåरवतªन िदखाई िदया ह।ै ľी न ेिविभÆन आयामŌ म¤ 
Öवयं को पहचान िदलाई है, लिेकन िनत-नए िवकास के आयामŌ को हािसल करने के बाद भी िľयŌ 
कì िÖथित अिधकांश łप से आज भी दोयम दज¥ कì बनी हòई िदखाई दतेी ह।ै िपछले दशकŌ म¤ आए 
पåरवतªनŌ से ľी काफì हद तक जागłक हòई ह,ै उनकì िश±ा का ÿितशत भी पहले कì तलुना म¤ काफì 
बढ़ा ह,ै बहòत अ¸छे-अ¸छे पदŌ पर उÆहŌने िनयिुĉ भी हािसल कì ह,ै लेिकन इतना सब होने के बाद 
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भी ľी के ÿित प±पातपणूª रवैया अपनाया जाता ह।ै उसे खदु से कमतर माना जाता है। इस सोच म¤ कमी 
न आने के कारण भारत ही नहé, बिÐक िवĵभर कì मिहलाएँ 'ľी' होने के ददª को समान łप से झेल 
रही ह§। ľी कì िÖथित म¤ कोइ भी बड़ा पåरवतªन लान ेके िलए सवªÿथम उसे शरीर से परे दखेना आवÔयक 
ह।ै पŁुष ÿधान संÖकृित म¤ ľी को 'भोµया' के łप म¤ देखा जाता है। िजस िदन ľी के गणुŌ को Öवीकृत 
िकया जाएगा, उसी िदन उसे एक 'मनÕुय' का Öथान ÿाĮ होगा। तÖलीमा नसरीन कहती भी ह§ "िजस 
िदन यह समाज ľी शरीर का नहé- शरीर के अंग-ÿÂयंग का नहé, ľी कì मेधा और ®म का मूÐय सीख 
जाएगा, िसफª  उसी िदन ľी मनÕुय के łप म¤ Öवीकृत होगी।"6 

नािसरा शमाª चाहती ह§ िक ľी अपने जीवन के सभी ÖथलŌ पर और सभी संबंधŌ म¤ गåरमापणूª 
तरीके से जीवन िजये और जहाँ कहé भी उसकì मानिसकता, जो िक िपतसृ°ा ने एक साँचे म¤ ढाल दी 
ह§, म¤ पåरवतªन कì आवÔयकता हो उसम¤ पåरवतªन कर िवकिसत करने का ÿयास करे। वे िवĵ Öतर पर 
चलाए जा रहे िľयŌ के अिधकार कì र±ा करने वाल ेकायªøमŌ, आंदोलनŌ, संिवधान व सरकार Ĭारा 
िľयŌ के उÂथान के िलए िकए जा रह ेÿयासŌ के बावजदू भी मिहलाओ ंकì िÖथित म¤ एक ठोस सुधार 
लाने हते ु िľयŌ कì Öवय ंके ÿित और दसूरी ľी के ÿित जागłक होने पर बल दतेी हòई कहती ह§ - 
"Öवयं ľी को अपन ेÿित जागłकता लानी पड़ेगी और जब वह अपने ÿित जवाबदहे होगी तब वह 
दसूरी ľी के ÿित भी संवेदनशील होगी। उसके दःुख-सुख को पŁुष आँखŌ से नहé बिÐक इनसानी 
आँखŌ स ेदखेेगी। उस समय मिहला िÖथित म¤ जो बदलाव आएगा वह ठोस और ÿामािणक होगा।"7 
नािसरा शमाª इस बात पर अिधक Åयान िदलाना चाहती ह§ िक ľी केवल Öवय ंकì पहचान या अिधकार 
तक ही सीिमत न रह,े बिÐक वह अÆय िľयŌ के ÿित भी संवेदनशील रह ेऔर अपने दाियÂवŌ का 
िनवªहन करे, ³यŌिक िजस Öवतंýता, समानता, खलेुपन कì आवÔयकता उसे Öवयं ह,ै उतनी ही अÆय 
िľयŌ को भी। इसिलए वह मानव अिधकार के Óयापक अथª – ‘िजयो और जीने’ दो को Öमरण रखते 
हòए पåरवार कì िľयŌ- सास, ननद आिद के ÿित अपने दाियÂवŌ को Öवतंý ÓयिĉÂव के नाम पर 
अनदेखा न करे। यिद मानव अिधकार कì चेतना अपने ÿित जागी ह,ै तो उसम¤ दसूरी िľयŌ को भी 
शािमल करना जłरी ह,ै नहé तो मानव-चेतना का उदय होना ही बेकार सािबत होगा। नािसरा शमाª इस 
संबंध म¤ िलखती ह§ िक –“ मानव अिधकार कì यह बढ़ती चेतना संपणूª िवĵ को एक पåरवार के łप 
म¤ दखेती ह,ै िफर यह कैसे संभव ह ैिक उस िवचारधारा पर िवĵास रखने वाली मिहला अपने पåरवार 
के सभी सदÖयŌ का Åयान उसी तरह न रखे, जैसा िक वह दसूरŌ से अपने िलए अपे±ा करती ह।ै याद 
रह ेÿेम, सÌमान और सखु पहल ेिदया जाता ह,ै िफर िलया जाता ह।ै"8 नािसरा शमाª ľी के उस हर संघषª 
को उिचत मानती ह§ जहा ँवह अपनी Öवतंýता, अपने जीवन कì बिुनयादी जłरतŌ के िलए आवाज़ 
उठाती ह,ै लेिकन जब वह अÆय मिहलाओ ं के अिधकार को नजरअंदाज करके Öवाथê नज़åरया 
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अपनाकर केवल अपना जीवन सुखमय देखना चाहती है, उस समय वह इस संघषª को उिचत नहé 
मानती ह§। वह ऐसे संघषª को 'एकाकì' संघषª मानती ह§। 

नािसरा शमाª पŁुष को ľी मुिĉ म¤ बाधा के łप म¤ नहé देखती ह§, बिÐक उनका मानना है िक 
ľी- पŁुष दोनŌ को िमलकर इस ओर Åयान दनेे कì आवÔयकता ह।ै उनका मानना है िक तेज़ी स ेबदलती 
हòई ľी को समझने और उससे तालमले बैठाने म¤ पुłष को जो भी समÖयाएँ आती ह§, उस पर भी िवचार 
करना चािहए। वे इस िवषय म¤ कहती ह§ िक "हम पŁुषŌ पर काम करना कब आरंभ कर¤गे? उनकì कंुठाओ ं
कì िगरह, कमजोåरयŌ और परेशािनयŌ से भरी उलझनŌ को कब सुन¤गे और समझ¤गे? पढ़ी-िलखी या 
समझदार औरत के साथ एक मदª को कैसे पशे आना चािहए ³या इस पर हमने लेख िलखे और सेिमनार 
िकए ह§? समय आ गया ह ैजब ÿबĦु मिहलाए ँइसकì पहल कर¤ और मदª के साथ समाज कì मानिसकता 
बदल¤।"9 नािसरा शमाª का मानना ह ैिक ľी को पŁुष कì वचªÖववादी सोच का िवरोध करना चािहए, न 
िक परेू पłुष समाज का ही। पŁुष तथा ľी दोनŌ को आपस म¤ तालमेल बना कर संतुिलत łप से 
कोमलता बचा कर रखते हòए आगे बढ़ना चािहए न िक ľी को पŁुष के िखलाफ जाकर अपनी मुिĉ 
दखेनी चािहए, ³यŌिक आज पढ़-ेिलख,े ÿगितशील सोच के पŁुष Öवय ंको मिहलाओ ंकì समÖयाओ ं
से काटकर नहé दखे पा रहे ह§, बिÐक वे ऐसी परंपराओ,ं घटनाओ,ं कंुिठत मानिसकता के पŁुषŌ और 
दिकयानूसी िवचारŌ का खुलकर िवरोध करते ह§ जो ľी को इनसान न मानकर कमजोर, हये, Öवयं से 
कमतर मानते ह§ और उनके साथ वैसा Óयवहार नहé करते जैसा िक एक मनÕुय के साथ िकया जाना 
चािहए। ऐसे म¤ नािसरा शमाª का मानना ह ैिक ľी को ऐसे पढ़े-िलख,े ÿगितशील पुŁषŌ के साथ िमलकर 
दोगुनी शिĉ से अपनी आवाज़ बलंुद करनी चािहए, तािक परेू समाज को यह पता चल सके िक यह 
दिकयानूसी िवचार अब और नहé चल सकता िक ľी िकसी से कमतर ह।ै इस पŁुष वगª के समथªन स े
मिहलाओ ंपर लगने वाला वह आरोप भी Öवयं समाĮ हो जाएगा िक ľी सदैव पŁुषŌ को दोष दतेी 
रहती ह§ - "मिहलाओ ंको ऐसे िवचारवाल ेपŁुषŌ का Öवागत करना चािहए तािक उनके िवरोध म¤ अिधक 
शिĉ आए और परूा आंदोलन एकतरफा आरोप न झेल पाए िक औरत¤ पता नहé ³यŌ मदŎ को सदा 
दोष दतेी रहती ह§। "11 

िपछल ेकुछ समय से इस ओर Åयान िदया जा रहा है िक औरतŌ कì बदहाली म¤ पåरवतªन लाया 
जा सकता ह ैअगर वे आिथªक łप से Öवावलंबी हो जाएँ, लेिकन यह अधªसÂय ह।ै आज िľयŌ को 
पåरवार कì ओर से कमाने कì आज़ादी अवÔय िमली हòई ह,ै िकंतु अिधकांश िľयŌ कì कमाई पर 
उनका Öवय ंका अिधकार नहé ह।ै उनका पåरवार उस कमाई को अपने अनसुार ÿयोग म¤ लाता ह।ै ऐसी 
अधªÖवावलंबी Öवतंýता को जब कभी देखा जाता ह ैतो महससू होता ह ैिक इसका मूल कारण ľी का 
काननू के ±ेý म¤ ²ान कì अधरूी जानकारी होना ह,ै िजसके कारण वह न अपनी इ¸छाओ ंको परूा कर 
पाती ह ैऔर न ही अपना Öवय ंका जीवन भरपूर तरीके से अपन ेअनसुार जी पाती है। इस संदभª म¤ आशा 
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रानी Óहोरा का यह कथन समीचीन ही ह ैिक "संिवधान न ेिľयŌ को चाहे िकतने ही अिधकार िदए हŌ 
वे इनका परूा उपयोग नहé कर पाती। उनके वैधािनक अिधकारŌ और łिढ़गत अिधकारŌ म¤ जमीन-
आसमान का अंतर ह।ै घर-पåरवार, åरÔतेदारी, धमª, परंपरा के नाम पर िľयŌ का दायरा सीिमत िकया 
जाता ह,ै िजससे न तो वे अपने ÓयिĉÂव का पणूª िवकास कर पाती ह§ और न ही समाज म¤ अपना पणूª 
योगदान कर पाती ह§।" काननू पŁुष और ľी को एक समान ŀिĶ स ेदखेता ह।ै दोनŌ को ही काननू कì 
आवÔयकता भी पड़ती ह,ै मगर अिधकतर देखा गया ह ैिक औरत¤ तकª  के Öथान पर भावकुता को Öथान 
दतेी ह§ और अकसर हार का सामना उÆह¤ करना पड़ता ह।ै पŁुषŌ का जो दोयम दज¥ का Óयवहार उÆह¤ 
झेलना पड़ता ह ैउसे वे बुरा तो मानती ह§, िकंतु उसके िखलाफ कोई ÿितिøया नहé करती ह§ "िवþोह 
करना, अपनी बात ऊपर रखना, सच पर डटे रहना, दमन के िखलाफ खड़े होना यह सारी बात¤ उÆह¤ 
अथªहीन लगती ह§, जबिक वह सारी बुरी लगने वाली बातŌ कì चचाª मा-ँबहन या सखी से कर िदल 
हलका कर लेती ह§।”12 ľी को ऐसे Óयवहार के सम± ÿितरोध करने या कानूनी ÿितिøया करन ेकì 
आवÔयकता ह ै जो उसके अिधकारŌ का शोषण करे, ³यŌिक जब ľी अपने अिधकारŌ को नहé 
पहचानती ह ैया उनका काननू के सहारे से उपयोग नहé करती ह,ै तो मदª का मनोबल बढ़ता जाता है 
और वह ľी को िनरंतर दबाते जाता ह।ै नािसरा शमाª इस िवषय म¤ िलखती ह§ िक "यिद आप अपने 
अिधकार एक नागåरक के łप म¤ पहचानन ेलग¤गी, तो िफर लोगŌ का आपके ÿित Óयवहार बदलने 
लगेगा और वह आपका शोषण करने से पहले दस बार सोचेगा। "13 

समाज म¤ िकसी भी नए बदलाव को लाना आसान नहé होता ह।ै ऐसी िÖथित म¤ समाज के लोगŌ 
को आपसी सहयोग कì आवÔयकता होती ह।ै जहाँ कहé भी सहयोग और सवंाद कì िÖथित होती ह,ै 
वहाँ समÖयाएँ सुलझती ह§। इस संदभª म¤ ÿभा खेतान िलखती ह§ िक "यिद ľी और पŁुष एक- दसूरे को 
बराबर का साथी समझ¤, थोड़ा िवनय और औदायª रख¤ और यिद वे अहमंÆयताजÆय हार- जीत कì ÿविृ° 
का उÆमूलन कर सक¤ , तो परपीड़न या आÂमपीड़न कì ÿविृ°यŌ से छुटकारा पा सकते ह§।" 14 नारी कì 
िÖथित म¤ पåरवतªन लाने म¤ उनका साथ दनेे वाल ेअनेक पŁुष ह§, जो ľी के ÿित होन ेवाले अमानवीय 
Óयवहार के िवरोध म¤ अपने ही वगª के िवŁĦ खड़े होते ह§। अब यह समय है िक ľी ऐसे पुłष वगª को 
साथ लेकर अपने उÂथान कì िदशा म¤ बढ़े और इसके िलए Öवयं कानून बनान ेऔर उनके ÿयोग पर भी 
बल द,े ³यŌिक िľयŌ के अिधकारŌ से संबंिधत काननू न केवल ľी को बिÐक पूरे समाज को लाभ 
पहòचँाते ह§ "िľयŌ के िलए बनाए गए कानून का लाभ केवल ľीवगª नहé उठाता, बिÐक उससे पŁुष भी 
लाभािÆवत होते ह§। िवशेषकर वे पłुष जो िपता, भाई, बेटे और पित ह§। जब उनके समीप के åरÔते िकसी 
łप से संकट म¤ पड़ते ह§, तो यही काननू उनकì मा,ँ बहन, पÂनी, बेटी को मिुĉ का संदशे देते ह§।" 15 ľी 
कì िÖथित म¤ ठोस उÆनित के िलए नािसरा शमाª का मानना है िक हम आन ेवाली पीढ़ी के łप म¤ अपनी 
संतान को जागłक बनाए तथा उसम¤ वह चेतना भरे जो जड़ता, łिढ़वािदता को तकª  पवूªक रĥ करने 
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का हौसला रखे और नए िवकिसत ÿĳŌ को सामने रख जीवन का उ°र उनसे माँगकर अपने जीवन को 
गितमान एवं सुखी बनाए। इस नई पीढ़ी के चेतना सÌपÆन होने पर वषŎ से चली आ रही शोषण कì 
परंपरा टूटेगी और एक ÖवÖथ समाज का िनमाªण होगा, जहाँ पर 'ľी' या 'पŁुष' होने से पहल ेवे 'मनÕुय' 
हŌगे और एक समान łप से अपने Óयिĉव का िवकास कर समाज के िवकास म¤ अपना योगदान द¤गे। 

नािसरा शमाª न े 'औरत के िलए औरत' म¤ ľी कì मिुĉ म¤ आन ेवाली समÖयाओ ंको सामने 
लाने का भरसक ÿयास िकया ह ैऔर िदखाया है िक िकस ÿकार िपतसृ°ाÂमक समाज ľी को उसी 
साचँे म¤ ढालन ेकì हर संभव कोिशश आज भी करता ह,ै जो िक वषŎ से ľी को उसके अिधकारŌ से दरू 
रखने के िलए बनाए गए थे। वे ľी को ऐसे साँचे म¤ ढालने का पुरजोर ÿयास करता ह,ै िजसम¤ ľी को 
Öवतंý łप से िवचार करने, बोलन,े अपने िनणªय Öवयं लेने का आÂमिवĵास ही नहé आ पाता। यह 
ÿयास इतनी छोटी उă से शłु हो जाता ह ैिक बड़े होने पर वह इस सबको सामाÆय तक मानन ेलग 
जाती ह ैऔर Öवयं अÆय िľयŌ का शोषण उसी िपतसृ°ाÂमक साचँे म¤ ढालकर करना शłु कर देती ह,ै 
िजसकì िशकार वह Öवयं ह।ै इस िÖथित म¤ बदलाव लाने हते ुनािसरा शमाª का मानना ह ैिक ľी को 
Öवयं के ÿित और अÆय िľयŌ के अिधकारŌ के ÿित जागłक होने कì तथा दाियÂवशील होने कì 
आवÔयकता ह।ै इसके Ĭारा वह अपन ेÿित जवाबदहे भी होगी और अÆय िľयŌ के ÿित सवंेदनशील 
भी। साथ ही नािसरा शमाª ने इस ओर भी इशारा िकया ह ैिक वतªमान समय म¤ िपतसृ°ाÂमक समाज स े
पŁुषŌ का एक ऐसा वगª बाहर िनकलकर आया ह,ै जो ľी को ľी होने से पहले मनÕुय मानता है और 
ľी-पłुष दोनŌ को एकसमान नज़åरए से देखने का प±धर ह।ै वह ऐसे सभी िवचारŌ का िवरोध करता 
ह,ै िजनम¤ ľी को पłुष के सम± कमतर माना जाता हो। नािसरा शमाª जोर दकेर यह कहती ह§ िक ऐस े
ÿगितशील िवचार के पŁुषŌ का Öवागत िľयŌ को करना चािहए और िमलकर िľयŌ के समान अिधकार 
कì आवाज़ को बलंुद करना चािहए। साथ ही वे यह भी कहती ह§ िक एक ठोस पåरवतªन लाने के िलए 
हम¤ आन े वाली पीढ़ी के łप म¤ अपनी संतानŌ म¤ वह चेतना भरनी चािहए, जो िक जड़ता और 
łिढ़वािदता को तकª  पवूªक रĥ करन ेम¤ सहायक हो और समानता, Öवतंýता एवं बंधÂुव कì भावना से 
समाज को दखेन ेम¤ सहायक हो। इसी से ľी- मिुĉ के साथ-साथ ÖवÖथ समाज कì संभावना सभंव ह।ै 
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(शोध आलखे) 

समकालीन िहंदी नाटकŌ म¤ ľी मुिĉ और सामािजक लोकतýं 
िदÓयÿकाश 

भारत को राजनीितक Öवतंýता 15 अगÖत सन ्1947 को ÿाĮ हो गई थी और 26 जनवरी 
1950 से संिवधान लाग ूहोने के साथ ही हमन ेएक सÓुयविÖथत लोकतांिýक ÓयवÖथा Öथािपत करने 
म¤ सफलता ÿाĮ कर ली। इस ÓयवÖथा के भीतर समाज के सभी वगŎ को समान अिधकार ÿाĮ हòए और 
राजनीितक लोकतýं कì Öथापना संभव हो सकì। लेिकन Óयावहाåरक Öतर पर हमारे भारतीय समाज म¤ 
िविभÆन ÿकार के वगª भेद आज भी मौजूद ह।ै यह भेद िविभÆन आधारŌ पर अविÖथत ह ैजैस ेधमª, 
जाित, वणª (नÖल), िलगं, भाषा, धन (पूँजी) आिद। इसके अितåरĉ िकसी भी तरह का भेदभाव जब 
तक समाज म¤ ÓयाĮ रहेगा हम सामािजक लोकतंý को ÿाĮ नहé कर पाएंगे। 
सामािजक लोकतंý एक सामािजक अवधारणा ह,ै िजसका गहरा सÌबÆध जन-समाज के लोकतंý और 
सामािजक अिधकार से ह।ै यह िवचारधारा मानती है िक समाज म¤ िकसी भी Óयिĉ के साथ धमª, जाित, 
रंग (वणª), िलगं, भाषा, धन आिद के आधार पर भेदभाव नहé होना चािहए। ÿÂयेक Óयिĉ को समान 
अवसर िमलने चािहए। सामािजक लोकतंý के मु́ य łप स ेचार मूल तÂव ह§, Öवतंýता, समानता, 
बंधÂुव और Æयाय । सामािजक लोकतýं इÆहé स ेिमलकर बनता है। भारतीय संिवधान कì ÿÖतावना म¤ 
भी य ेशÊद शािमल है। समानता और Öवतंýता के अिधकार सिंवधान Ĭारा ÿद° ÿÂयेक नागåरक के 
मौिलक अिधकारŌ म¤ भी सिÌमिलत ह ै । 

समानता के अिधकार का उÐलेख जहाँ अनु̧ छेद 14 से लेकर 18 तक म¤ ह,ै तो वहé Öवतंýता 
के अिधकार का उÐलेख अनु̧ छेद 19 से लकेर 22 तक म¤ ह।ै Öवतंýता के अंतगªत अपने ढंग से जीने, 
रहन,े Óयवसाय करन,े सपंि° संचय करन,े िश±ा úहण करन,े तथा इ¸छानसुार िकसी भी सीमा ±ेý म¤ 
आने-जान,े बसने और इ¸छानसुार धमª उपासना पĦित अपनाने आिद कì Öवतंýता शािमल होती ह।ै 
समानता स ेताÂपयª सभी के िलए समान अवसरŌ कì उपलÊधता से ह§। काननू या शासन सभी लोगŌ 
के साथ एक समान Óयवहार करेगा तब हम कह¤ग ेिक समानता ह।ै इसी तरह से समाज जब सभी लोगŌ 
के साथ समान Óयवहार करेगा तब हम कह¤गे िक सामािजक łप स ेभी समानता है। वतªमान भारत म¤ 
काननू या शासन के सम± तो सभी समान ह ैलेिकन Óयवहार म¤ समाज कुछ लोगŌ को बराबरी का दजाª 
नहé दतेा ह।ै बंधुÂव स ेताÂपयª ह ैभाईचारे कì भावना। बंधÂुव कì भावना ही Öवतंýता एव ंसमानता को 
दीघªकाल तक िटकाए रखती ह§। ÖवÖथ समाज के िलए बंधतुा कì भावना का होना अिनवायª ह।ै 
संिवधान िनमाªता डॉ. भीमराव अंबेडकर सामािजक लोकतýं को भारत के सदंभª म¤ Óया´याियत करन े
वाले ÿथम Óयिĉ थे। अबंेडकर कì सामािजक लोकतýं कì अवधारणा समानता, Öवतंýता और 
भाईचारे के िसĦांतŌ पर आधाåरत ह।ै समानता का िवचार लोकतांिýक जीवन का मूलभतू मÐूय ह।ै 
Öवतंýता और भाईचारे कì भावना समानता से ही उÂपÆन होती है। सामािजक लोकतंý के समथªक िबना 
øांित िकए ही समाज म¤ सामािजक लोकतýं कì Öथापना करना चाहते ह§। जब बाबा साहेब कहते ह§ 
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िक- "सरकार कì िविध और Öवłप िजसके तहत लोगŌ के आिथªक और सामािजक जीवन म¤ 
øांितकारी पåरवतªन रĉपात के िबना लाए जाते ह§ वह लोकतंý ह।ै"1 तब उनका ताÂपयª सामािजक 
लोकतýं से ही ह§। उÆहŌने 1949 ई. म¤ संिवधान सभा के अपन ेअिंतम भाषण म¤ सामािजक लोकतंý कì 
पåरभाषा समझाते हòए कहा था िक - "सामािजक लोकतंý का अथª ह ैएक ऐसी जीवन पĦित िजसम¤ 
Öवतंýता, समानता और बंधÂुव समाज िसĦांत के मूल िसĦांत हŌगे।" 2 
 

एक पूणª लोकतांिýक देश म¤ िľयŌ को भी व ेसभी अिधकार िमलने चािहए जो िक एक पŁुष 
को िमलते ह§। िľयŌ के साथ जब तक समान Óयवहार नहé िकया जाएगा; तब तक सामािजक लोकतंý 
कì अवधारणा सफलतापूवªक अपन ेलàय तक नहé पहòचँ सकती ह§। समकालीन िहदंी नाटककारŌ ने 
ľी मुिĉ से संबंिधत ÿमखु सवालŌ को अपने नाटकŌ म¤ बड़ी मुखरता स ेउठाया ह।ै इस ŀिĶ स ेिलखे 
गए ÿमुख नाटक एव ंनाटककार है; भीÕम साहनी का ‘माधवी’, िýपरुारी शमाª का ‘बहó’, मीरा कांत 
का ‘नेपÃय राग’, नागबोडस के दो नाटक ‘नर-नारी’ एव ं‘खबूसूरत बहó’, नािदरा ज़हीर बÊबर का 
‘सकुबाई’, Ńिषकेश सुलभ का ‘अमली’ एव ंअलकनंदन का ‘चंदा बेड़नी’ आिद ÿमुख ह।ै 
भीÕम साहनी ने अपने नाटक माधवी म¤ उस यातना को बहòत ही ÿभावशाली ढंग स ेÓयĉ िकया ह ै
जो यातना िपतसृ°ा के बोझ तल ेľी को होती ह।ै यह यातना केवल माधवी कì नहé ह ैबिÐक यह 
यातना आज तक िकसी न िकसी łप म¤ चली आ रही ह।ै नाटक म¤ ययाित अपनी इकलौती पýुी माधवी 
को िवĵािमý के िशÕय गालव को दान म¤ दे दतेा ह ैऔर यहé स ेशłु होती ह ैमाधवी के जीवन कì 
ýासदी। िपतसृ°ा, धमªस°ा एव ंराजस°ा िमलकर उसका अंत तक शारीåरक एव ंमानिसक łप स ेशोषण 
करते ह§। गालव को गŁु-दि±णा म¤ दनेे के िलए आठ सौ अĵमेधी घोड़े चािहए थे, लिेकन यह घोड़े 
िकसी एक राजा के पास नहé थे। तब गालव माधवी को अयोÅया के राजा हयªĲ को दो सौ अĵमेधी 
घोड़Ō के बदल ेएक पýु पैदा करन ेके िलए, एक वषª कì अविध के िलए िवøय कर देता ह।ै पुý पैदा 
होने के पĲात यही øम िनरंतर आगे बढ़ता ह।ै काशी नरेश एव ंभोजपुर के राजा के साथ भी गालव 
माधवी का ऐसा ही सौदा करता है। अंत म¤ इन सब से भी जब गŁु दि±णा पणूª नहé होती ह ैतो माधवी 
िवĵािमý के पास भी चली जाती ह;ै िजसको बाद िवĵािमý गालव को गŁु दि±णा के भार स ेमĉु कर 
दतेा ह।ै 

नाटककार ने िदखाया ह ैिक िपतसृ°ाÂमक समाज म¤ ľी कì देह का मÐूय एक वÖत ुस ेºयादा 
नहé ह।ै पुŁष िजस तरह स ेचाह ेउसका इÖतेमाल कर सकता ह;ै िफर उस ेसंतान उÂपि° करनी हो या 
िफर अपनी कामकुता को शांत ही ³यŌ न करना हो। धमªस°ा ľी का िकस तरह शोषण करती ह ैवह 
नाटक के इस कथन के माÅयम स ेसमझा जा सकता ह-ै "धमªúथंŌ म¤ ľी कì तलुना पÃृवी के साथ कì 
गई ह।ै िजस भाँित पÃृवी संसार-भर का बोझ वहन करती ह§, वैस ेही ľी सभी दाियÂवŌ का भार वहन 
करती ह,ै उसकì शिĉ सेवा म¤ ह।ै पŁुष महÂवाकां±ी होता ह,ै पर ľी का ÿमुख गुण Âयाग ह,ै सेवा ह।ै" 

3वह अपनी कहानी, कथाओ,ं िकÖसŌ म¤ ľी का ऐसा ही आदशª łप ÿÖततु करते ह§। उनके आदशª व े
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ही पौरािणक, ऐितहािसक, िमथकìय नाåरया ँह§, िजÆहŌने जीवन भर अपने पित और ससरु कì सेवा कì 
थी। सीता और सािवýी इसी तरह के चåरý ह।ै 
नािदरा ज़हीर बÊबर का नाटक सकुबाई एक घरेल ू®िमक ľी कì कहानी ह।ै यह नाटक एकल ÿÖतुित 
का नाटक ह।ै महानगरीय घरŌ म¤ काम करने वाली िľयŌ के जीवन को संवेदनाÂमक ढंग स ेयह नाटक 
हमारे सम± ÿÖतुत करता ह।ै सकुबाई  कहती ह§ - "कोलगेट तक खुला छोड़कर गए ह§। उनको पता ह ै
ना आएगी सकुबाई। करेगी सारा काम... करेगी बाबा, करेगी।... अरे पर सौ काम ह§। पाचँ तो तुम करके 
जाओ... लेिकन नहé, सब लोग यही सोचते ह§ िक बाई रखी ह ैतो  हम काम ³यŌ कर¤। फोकट कì पगार 
दतेे ह§ ³या?"  4घरŌ म¤ काम करन ेवाली िľयŌ के जीवन के िविवध प±Ō को हमारे सामने लान ेका कायª 
सकुबाई करती ह§। उÆह¤ न Öवतंýता होती ह ैऔर न ही उनके पास कोई िवकÐप होता ह।ै सकुबाई कहती 
ह-ै "...हम लोग िदन-रात मेहनत करते ह§। मेहनत करते-करते बूढ़े हो जाते ह§... और मर जाते ह§। न हम¤ 
कोई हम¤ पूछता ह ैन याद करता है।... अरे रोने और याद करने के िलए भी तो टाइम चािहए...। और 
टाइम ह ैिकसके पास...?... िफर छुĘी हम¤ कौन दगेा...? एक-दो िदन बस...। ºयादा छुĘी कर¤ग ेतो दसूरी 
बाई रख ल¤गे।"  5 

नाटककार मीरा कांत का नाटक 'नपेÃय राग' सिदयŌ से नेपÃय म¤ खड़ी ľी के शोषण कì कथा 
कहता है। इस नाटक म¤ चौथी-पाँचवी शताÊदी के चंþगĮु िĬतीय (िवøमािदÂय) के शासनकाल कì 
कहानी ह।ै इस समय एक úामबाला खना कì ²ान-ÿािĮ िक तषृा उस ेसािहÂय व कला के धाम उºजियनी 
ल ेआती ह।ै खना अपनी िवĬता स ेिवøमािदÂय कì सभा म¤ सिÌमिलत होन ेकì योµयता रखती ह।ै 
लेिकन सभा के अÆय पŁुष सदÖयŌ को इसम¤ अपनी बेइºजती महससू होती ह ैिक अब उनके सामने 
भरी सभा म¤ एक ľी अपनी बात रखेगी। सभासद इस शतª पर तैयार होते ह§ िक खना कì िजÓहा काट 
दी जाए। यह होती ह ैिपतसृ°ा कì øूरता। खना कहती ह-ै "ľी सभासद... िपता®ी, आप तो Óयथª ही 
िचंितत ह।ै ®ावण ³या यह तो आषाढ़ से भी पहले के मेघ ह§। बरस¤ग ेनहé। आषाढ़ अभी नहé आया... 
नहé आया... आषाढ़ आने म¤ कई संवÂसर बीत जाएंगे... कई यगु... यह नेपÃय ह§... इस ेमंच तक पहòचँने 
म¤ समय लगेगा... कÐपाÆत... कई यगु...। 6 ľी कì योµयताए,ं ±मताए,ं शिĉया ंऔर िवĬ°ा नपेÃय म¤ 
ही पड़ी कì पड़ी कराहती रह जाती ह।ै उनकì आवाज तक सुनन ेवाला कोई नहé होता ह।ै और कुछ 
बोलती ह ैतो उनकì िजÓहा काट दी जाती ह।ै 

ÿिसĦ रंगकमê एव ंनाटककार िýपरुारी शमाª का नाटक 'बहó' सामंती सÖंकारŌ से जजªर úामीण 
समाज म¤ िवधवा हो गई एक युवती कì िनजी और पाåरवाåरक िÖथित का ममªÖपशê दÖतावेज है। एक 
ľी का दिैहक और  भावनाÂमक शोषण सबसे अिधक उसका अपना पåरवार ही करता ह।ै इस नाटक 
कì क¤ þीय चåरý बहó िपतसृ°ा के भीतर ही अपने िलए एक राÖता िनकालने कì कोिशश करती ह§। वह 
िपतसृ°ा के छलावे म¤ आन ेस ेबचती ह§। एक ľी का शोषण केवल पŁुष ही नहé करते ह§ बिÐक िपतसृ°ा 
के Öवłप म¤ ढली िľया ँभी उसका शोषण करने म¤ पीछे नहé रहती ह§। अथाªत िपतसृ°ा केवल पŁुषŌ 
Ĭारा चलायी जान ेवाली संÖथा नहé ह,ै िľया ँभी इसम¤ महÂवपणूª भागीदारी िनभाती ह।ै बहó कहती ह ै- 
"हां ऊँचा बोल लेती हó,ँ लड़ाकì हó,ँ लेकन जरा समझ कर तो वेखो। मेरे आदमी ने ³या िदया। दिुनया म¤ 
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बाट के मेरी िहक म¤ जहर भरता रहा...... कलेजा फट गया लेिकन अँधेरे म¤ कली सड़दी रही। िकसी ने 
मुड़ के पूछा? होर, उसद ेबाद मेरा वी जैसे सबकुछ मर-खप गया हो।"  7  इस तरह हम देखते ह§ कì बहó 
अपना ÿितरोध भी दजª करती ह§। 

िहदंी कì लोक बोिलयŌ म¤ नाटक िलखने वाल े नाटककार नागबोडस का ÿिसĦ नाटक 
'खबसरूत बहó' अपने हाÖय-Óयµंय के जåरए ľी के ÿित पŁुष मानिसकता पर चोट करता ह।ै इस नाटक 
म¤ गावँ के कुछ युवक एक नई-नवेली बहó पर आसĉ हो जाते ह§ एवं िकसी भी तरह से उसे दखेना चाहते 
ह§। गाँव का एक यवुक लाखन कहता ह-ै "भगवान! अरे भगवान! ये कैसा इसंाफ ह ैरे तेरा? हåरया के 
वाÖत ेहमेामािलनी, और मेरे वाÖत ेकोयला कì बोरी? त ूबड़ा िनदªयी ह ैरे भगवान!"  8  दरअसल यह 
यवुक गाँव कì खबूसूरत बहó सुमन कì तुलना अपनी साँवली पÂनी से कर रहा है और उस े'कोयला कì 
बोरी' संबोिधत कर रहा ह।ै यही ह ैहमारे समाज म¤ एक ľी के ÿित पŁुष मानिसकता कì स¸चाई! इस 
तरह कì िनÌन सोच को नाटककार ने परत-दर-पर पाठकŌ के सम± उघाड़ कर रख िदया ह।ै 
िनÕकषªत: हम कह सकते ह§ िक समकालीन िहदंी नाटककारŌ ने अपन ेनाटकŌ के माÅयम स ेľी जीवन 
स ेजुड़े अनके आयामŌ को छून ेका ÿयास िकया है। 
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(शोध आलखे) 

पूवê भारत म¤ शैव सािहÂय का अनुशीलन 

िबĵजीत कलता  

भारत म¤ शैव उपासना कì गहरी परंपरा िवīमान रही ह।ै ÿाक् आयªकाल हड़Èपा समय म¤ भी 

िशव को िलंग łपी िशÕणदेव के łप म¤ पजूते थे। धमª संिहता, वायवीय सिहतंा, सýू संिहता, नारद 

पंचराý, नंदी पुराण, महािनवाªणतंý, Łþयामल तंý आिद शाľŌ म¤ िशव उपासना को एक शाľीयता 

ÿदान कì गई  ह।ै दसवé सदी के उ°राĦª जहाँ एक ओर से तकुê आøमण और दसूरी ओर से सामािजक-

साÖंकृितक बदलाव के चलते पूवê भारत म¤ बौĦ धमª और इसकì अनेक शाखा-उपशाखाओ ं म¤ 

ÿकािशत सहिजया धमª और नाथ धमª म¤ Öतंभ łपी िशलाओ ंको िशव के ÿतीक के łप म¤ आराधना 

कì जाने लगी। फलÖवłप इसी समय इस धमª  म¤ शाĉ तािÆýक तÂव का समावेश होकर नटराजन, 

भैरव, Łþ, िनरंजन आिद आराÅय उÂपÆन हòए िजनको िशव या आिदनाथ के łप म¤ Öवीकार िकया जाता 

ह।ै इस ÿकार धीरे-धीरे ओिड़शा, बंगाल, असम, िमिथला आिद पवूê भारतीय ±ेýŌ म¤ शाľीय िशव से 

इतर एक अलग शैव धमª और उनसे संबंिधत आ´यान, िमथक आिद सािहÂय के łप म¤ ÿचिलत होने 

लगे।  

  पवूª भारतीय शैव सािहÂय म¤ शिĉ के साथ सिÌमिलत िशव का िजस ÿकार अंकन हòआ ह ैवह 

वाÖतव म¤ भारत के अÆय शैव सािहÂय से अलग ह।ै यहाँ पूवê भारतीय सािहÂय म¤ िशव न तो एक 

शाľीय दवे है, न उनम¤ अपवूª तेज ह,ै न वह गरल पान करने वाले संहार कताª है और न ही उººवल 

मूितª धारण करने वाल ेआिद शंकर ह ैबिÐक वह ®िमक िकसान, मसानवासी बृĦ दÐूहा ह ैिजसके मुँह 

से लार टपक रही ह,ै आँख¤ धसँ गयी ह§, दाँत झड़ गए ह§ आिद, लौिकक łप  म¤ िचिýत हòए ह§। बंगाली, 

मैिथली, असमी और ओिड़आ सािहÂय म¤ िशव अलौिकक Öवगêय िशव नहé ह§, वह सामाÆय Óयिĉ 

ह,ै जो िकसान, पशपुालक, दंपित तथा सासंाåरक दाåरþ्यता से जझू रहा है। िशव और पावªती के लौिकक 

łप को लेकर, उनके िववाह और सांसाåरक गितिविधयŌ को मैिथली, असमी, बंगाली और ओिड़आ 

सािहÂय म¤ भरपरू अवगाहन िकया गया ह।ै  

िशव और पावªती के िववाह एवं उनके सांसाåरक जीवन चयाª पर आधाåरत ‘कलसा चौितशा’ 
ओिड़आ शवै सािहÂय कì िवशेष रचना ह।ै इसके रचियता ‘वÖता दास’ ह§ िजनका समय सारला दास 
से पवूª माना जाता ह।ै कलसा चौतीसा म¤ वÖता दास ने िशव और पावªती के िववाह को लौिकक परंपरा 
और लोक संÖकृित कì रीित-नीित से िचिýत िकया ह।ै तभी यहा ँिशव एक अिभजाÂय, सÆुदर वर नहé 
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ह ैबिÐक वह मशान म¤ लटेने वाल ेएक बुढ़ा वर है। िजसकì आँख¤ धस गई ह§, महुँ से लार टपक रही है 
और फटे वľ पहने हòए ह§- 

खू ँखू ँकास साहासेण पेलुअिछ धइ ं 

खर िनĵाश बढुार मथा लागे भुई ॅ। 

घटघट  होई नाले बहई तुंडर  

घन घटा लÂवारात बांिधछी मुंडर। 

िछÆन अंगे िछड़ा कंथा लािगछी ताहार  

छार पाऊंश लोचाए लेिपछी शारीर।1  

(खूँ खूँ खास रहा ह,ै सांस लेते हòए Åविन िनकल रही ह,ै वĦृ िशव का शरीर झुक कर भूिम को Öपशª कर 

रहा ह।ै उनके महु ँसे लार िनकल रही है और अपने घने बालŌ को सर पर जटा łप म¤ बाँधा ह।ै शरीर 

फटे हòए वľ और राख से िछÆन िभÆन िदख रहा है।)  

ऐसे दÐूह ेको कौन मा ँअपनी बेटी Óयाह दगेी। इसीिलए पावªती कì माँ मेनका आ±ेप से कह 

रही ह ैइस बढ़ूे और कुłप वर को शादी करन ेसे बेहतर हम माँ-बेटी िवष खाकर मर जाना पसदं कर¤ग-े 

नािहिंक राºयरे मÅये राजार कुमर  

िनलªज बढुाकु सÆुदåरकì कल वर। 

नोहेल ेवडुीव ुमाए िझअ दुह¤ होई  

नोहेल ेमåरव ुसहÖतर िवष खाई।2 

(िशव और पावªती के िववाह कì इ¸छा पवªतराज से सनुकर माता मेनका कह रही है- ³या इस राºय के 

राज कुमार समाĮ हो गए ह§, जो इतनी सÆुदर कÆया हो कर एक बढ़ूे को वरण करने जा रही ह।ै अगर य े

शादी होगी तो सबसे पहले हम दोनŌ मा-ँबेटी डूब¤गे या िवष खाकर दोनŌ खसुी खुसी मर¤गे।) 

‘कलसा चौितसा’ को वÂसा दास ने चौितसा छंद म¤ िलखा ह।ै  चौितसा  एक ÿाकृत और ÿाचीन छंद  

ह ैिजसम¤ ओिड़आ के 34 Óयंजन को क, ख अ±र øमादी स ेपाद का आरंभ होकर ±  तक चलता ह।ै 

ओिड़आ सािहÂय म¤ इसका िवशेष Öथान ह ैइस छंद म¤ ‘राधा दशªन चौितसा’, ‘अमतृ िनिध चौितसा’, 

‘नवघन चौितसा’, आिद अनेक रचनाएँ ह§। िशव और पावªती का इस ÿकार लौिकक िचýण उस समय 
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म¤ पवूê भारतीय भखूंड म¤ देखने को िमलता है। िजसम¤ ओिड़आ सािहÂय के अलावा मैिथली, बंगला, 

असिमया आिद सािहÂय म¤ भी िशव-पावªती को  लोक आधार म¤ िचिýत िकया गया ह।ै 

 मैिथली सािहÂय म¤ िवīापित न ेिशव-पावªती को आधार बनाकर अनेक गीत रचे ह§ जो काफì 

लोकिÿय हòए ह§। य ेगीत आज भी अनेक मागँिलक अवसर पर नर नारी गाते ह§। य ेगीत मु́ यतः िशव- 

पावªती िववाह एवं उनके  दाÌपÂय और गहृÖथ जीवन को लकेर िलखे गये ह§। िशव को दखेकर गौरी के 

मन म¤ उनके ÿित आकषªण पैदा होता है और वह माता मेनका को पूछती ह ैिक ये सÆयासी कौन ह?ै 

माता मेनका कह रही ह§- 

“ितिन नयन हर वीसन जर दहन ु 

उमा मोåर ननिूम हरह जन ु 

भनई िवīापित सनु जगमाता  

ओ नहé उमत िýभुवन दाता।”3  

ये तीन नयन वाले िशव ह§, य ेसब के दःुख हरते ह§ और िýभवुन के कÐयाणकारी ह।ै उसके बाद 

पावªती िशव के सपªधारी, जटाबÆध, अघोरी, सÆयासी  łप को देख कर अचिÌभत रह जाती ह-ै 

एतए कतए असल जाित, गौरी अिछ तपे 

राजारे कुमारी वेटी डरव देिख सापे 

तोड़व मोयूं जटाजूट फोड़व वोकाने  

हटल नामान जाित होएत अपमाने 4  

िशव का यह िविचý łप और मसान यĉु  शरीर देखने के बाद भी गौरी उनके ÿित सÌमोिहत 

होकर िशव को पित łप म¤ Öवीकार करती ह§। इसके उपरातं िववाह के मागँिलक आचार आरंभ होते ह§, 

परंतु जो वर खीर छोड़कर गांजा पीन ेको उÆम° ह ैउसके साथ कौन जननी अपनी बेटी कì शादी कराएगी-  

“िखåर न खाए हर चकुती गंजाए  

एइन उमत कोने जे हल जमाए।”5  

( िशव खीर छोड़कर गांजा दल रह ेह§, इस ÿकार के पागल वर कौन पावªती के िलए लाया ह ैऐसा मेनका 

सोच रही ह§) 
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  असिमया सािहÂय म¤ भी िशव और पावªती का जो िचýण िमलता है वह Ûयादातर लौिकक ह।ै 

किव राम सरÖवती रिचत ‘भीम चåरत’ इस ®ेणी म¤ िवशेष उÐलेखनीय ह§। राम सरÖवती असिमयाँ 

सािहÂय के किववर शंकर देव के  समसामियक थे। भीम चåरत म¤ िशव कृषक और पावªती कृषक पÂनी 

के łप म¤ िचिýत हòए ह§। बंगला ‘िशवायन’ काÓय  म¤ पांडव भीम को िजस ÿकार िशव के सहचर के 

łप म¤ विणªत िकया गया है उसी ÿकार किव राम सरÖवती के भीम चåरत म¤ भी िशव के भÂृय के łप म¤ 

भीम को िदखाया गया ह।ै  

 राम सरÖवती भीम चåरत कì कथावÖत ुको इस ÿकार बुनते ह§, एक बार वनवासी भीम अÂयंत 

भूख से पीिड़त होकर युिधिķर के उपदेश के अनुसार िशव  के पास कैलास कì ओर चल दतेे ह§-  

एकिदना भीम बोले राजार आगत।  

शुकाई गैलव देह अÆनर दःुखत।। 

मेलानी िदयोक दादा कैलाशक जाओ।ं 

महादेवर गŁु चाåर ÿाण ÿवताªओ।ं।6  

(भीम युिधिķर से आ²ा माँग रह ेह§ िक वह कैलाश पवªत पर महादेव के पास जाकर िशव, पावªती, गणेश 

और काितªक चारŌ ÿाणी के साथ रहना चाहते ह§।) 

  इसके बाद भीम ने कैलाश जाकर िशव से भÂृय अनúुह कì अिभलाषा ÿकट कì। िशव कहते 

ह§ अ¸छा हòआ गणेश और काितªक बैल चरा ही रहे ह§, जाओ तमु भी उनके साथ बैल चराओ िफर तुÌहे 

भरपूर खाना िमलेगा। पावªती इस ÿÖताव स ेअसतंुĶ होकर भीम को कहती ह-ै 

“पावªती वोलय िशश ुमोर घरे थाक। 

येतेक लगया मान अÆन िदन ताक।। 

एगुटी बलद जाना मोहर घरव। 

काितª गणपित दयुो चåरवे लगत।।”7 

(घर म¤ अÆन कम है और हमारे भी दो दो िशशु ह,ै य ेभीम तो बैल बराबर खाएगा और काितªक गणशे 

के िलए ³या बचेगा। वह ³या जमीन चरने जाय¤गे।)   
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 जो भी हो आिखरकार भीम अपने पेट के िलए बषृभ पालक के łप म¤ िनयĉु हòए। बैल चराने 

के बाद लौटकर भरपरू भोजन करते थे। इससे िशव के घर म¤ खाīाÆन धीरे धीरे समाĮ होने लगा। पावªती 

कह रही ह§ िभ±ा के अÆन स ेअब इनका पेट भरना मिुÔकल ह ैअब खेती कì जाए- 

पावªती बदती ÿभु शनु िýलोचन। 

एकबार कृिष कåरवे िदय मन।। 

िभ±ार चाउले जाना पेट न परुय। 

खाइचं न पाई गरिखया आराव करय।।8  

(पावªती िशव को खेती करन ेके िलए कह रही ह।ै अब िभ±ा विृ° से इनका पेट भरना मिुÔकल ह ैऔर 

अÆन भरपूर नहé होगा तो वह मÉुतखोर भीम आफत करेगा।) 

  पावªती कì बात सुनकर िशव कहते ह§ हमने कभी खेती कì ही नहé हमारे िलए यह बहòत दसुाÅय होगी- 

“दÕुकर कृिषक मइ कåरते िकमत। 

नाइ ँकड़ाकड़ी धन मोहर घरत।।”9 

(महादवे कह रहे ह§ यह दÕुकर कृिष कायª मेरे Ĭारा नहé हो पायगेा और ना ही खेती के िलए हमारे पास 

साधन ह।ै) 

  पावªती कì बिुĦ से भूिम और हल िÖथर हòआ। हल के िलए यम ने अपना भ§स िदया उसके साथ 

िशव अपने बषृभ को लकेर हल चलाते ह।ै इस ÿकार िशव और पावªती न ेकृिष कमª आरंभ िकया।  

 असम म¤ अभी भी िववाह के तीन िदन बाद नविववािहता वर-वध ूको यह भीम चåरत सुनाने 

कì ÿथा ÿचिलत ह।ै असिमया भीम चåरत म¤ िशव पावªती िववाह विणªत होने के बावजूद उनका 

सासंाåरक और गहृÖथ जीवन का िचýण अÂयंत लौिकक łप म¤ हòआ ह।ै बंगला सािहÂय म¤ भी किव 

रामĵेर अपनी ‘िशवायन’ रचना म¤ िशव और पावªती को कृषक दÌपि° के łप म¤ िचिýत करते ह।ै 

बंगला सािहÂय म¤ भी िशव और पावªती के ºयादातर लौिकक िचýण सबंंधी मगंलकाÓय कì भरमार ह।ै 

मुकंुदराम कì ‘चंडी मंगल’ अĶादश शताÊदी कì रचना ह ैिजसम¤ िशव और पावªती के अनेक  लौिकक 

ÿसंगŌ कì उĩावना हòई ह।ै जैसे मकंुुदराम के िशव अपने मन पसंद का खाना बनाने के िलए पावªती को 

कह रह ेह§ और इसके िलए वह सामाÆय बोली म¤ जैसे उÆह¤ गणेश कì माँ संबोधन कर रह ेह§- 

“आिज गणेशर माता रांध मोर मत, 
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िनमे िनमे वेगुने रंिधया िदवे ितत।”10 

(गणेश कì माता आज मेरे मन मुतिबक खाना बनाओ, िनम और बेगुन कì शाग तैयार करके िखलाओ।) 

और जैसे एक सामाÆय पित अपनी पÂनी को गृहÖथ कमª म¤ लगने के िलए जÐदी नहाने धोन ेको कहता 

ह,ै वैसे ही महादेव अपनी पÂनी गौरी को कह रह ेह§- 

“घतृ जीरा सÆतलने रािÆधवे पालगं, 

झट Öनान कर गौरी करना िबलÌब।।”11 

(िशव गौरी को िबना दरेी िकए नहाने को कह रह ेह§ ³यŌिक इसके बाद उÆह¤ पालंग सÊजी को घी और 

जीरा के साथ ÿÖतुत करना ह।ै)  

िहदंी सािहÂय म¤ भी िशव और पावªती के िववाह और दाÌपÂय जीवन को आधार बनाकर 

तुलसीदास ने ‘पावªती मंगल’ म¤ िशव का लौिकक िचýण िकया ह।ै पावªती मंगल काÓय म¤ वरयाýी िशव 

और उनके अघोरी दल को दखेकर úामवासी भय म¤ पलायन कर आपस म¤ बातचीत कर रहे ह§ िक कहाँ 

से यह भतू, ÿेत, वैताल का दल वर याýी म¤ आ गया। 

“ÿेत, वैताल वरातक भूत भयानक  

वरदचढ़ा वर वाउर सुवाई सवुानक।”12  

दि±ण भारतीय सािहÂय म¤ भी इस काल खंड म¤ शैव धमª मु́ य अिभमु́ य के łप म¤ ÿकािशत 

हòआ था। कÆनड सािहÂय म¤ किव हåरĵर न ेचÌप ूपĦित म¤ ‘िगåरजा कÐयाण’ काÓय कì रचना कì थी। 

इसम¤ दस छंदŌ म¤ िशव-पावªती िववाह कì कथावÖतु को िचिýत िकया गया है। तेलगु ुसािहÂय म¤ भी 

Ĭादश शताÊदी से षोडश शताÊदी तक िशव पावªती लीला को øमश: मिÐलकाजुªन पंिडत, नाने चोड़ 

और पÐलकुिनक  आिद किवयŌ ने कई रचनाएं कì।  

वाÖतव म¤ पूवê भारतीय शैव सािहÂय म¤ िशव के शाľीय łप और अलौिकक कथा से इतर 

एक नवीव धारा िवकिसत हòई। िजसम¤ िशव और उनकì लीलाओ ंको सामाÆय, लौिकक धरातल पर 

अंकन करने का ÿयास बंगाल, असम, ओिडशा, िमिथला आिद ±ेýŌ म¤ िदखता ह।ै बंगाली, असमी, 

ओिड़आ   और मैिथली सािहÂय म¤ िशव और पावªती िकसान, ®िमक, पशुपालक łप म¤ आते ह§ जो 

आम जनमानस के समीप पाए जाते ह।ै इस ÿकार शाľीय देव-देिवयŌ को लौिकक łप म¤ वणªना करना 

मानवीय आशा, आकां±ा और सखु-दःुख म¤ उÆह¤ अंतभुªĉ करना अÂयंत ममªÖपशê ह।ै इसीिलए यह 

मंगलकाÓय आज भी गीत łप म¤ अनके शभु अवसर या कृिष कमª के िलए जन सामाÆय के मुख पर 
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उ¸चåरत होता ह,ै वह चाहे कलसा हो, चाह ेभीम चåरत हो या िफर िवīापित के गीत। िशव-पावªती 

लीला ÿसंगŌ को जनúाही करने के िलए उनके साधारण गहृÖथ जीवन तथा कृषक जीवन को आधार 

बनाकर अलौिकक पुराण को लौिकक सािहÂय म¤ ÿितिķत करने के िलये यह पूवê भारतीय शैव सािहÂय 

का जो उīम हòआ ह ैवह भारतीय भिĉ सािहÂय म¤ उºजवल और अनवरत रहेगा।  
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(शोध आलखे) 

ÿेमचंद कì कहािनयŌ म¤ यथाथª और दिलत चेतना का पुनमूªÐयांकन 
('ठाकुर का कुआं' और 'कफ़न' कहानी के िवशेष संदभª म¤) 

 
ÿांजिल देवी 

 शोध सार  
  ÿÖतुत शोध आलखे म¤ ÿेमचंद कì कहािनयŌ म¤ विणªत दिलत चेतना का वणªन िकया गया ह।ै 
इसका उĥÔेय ÿेमचंद कì सवाªिधक िववादाÖपद कहािनयŌ 'ठाकुर का कुआँ' एवं ' कफ़न' का िवĴेषण 
करके िविभÆन आलोचकŌ के ŀिĶकोणŌ को उजागर करना है।  ÿेमचंद का सजृन काल 1907ई से 1936 
ई. के बीच था। यह भारतीय Öवतंýता के øांितकारी आÆदोलनŌ एवं सामािजक सधुारŌ का समय था। 
इस समय भारतीय समाज म¤ अÖपÔृयता, जाितगत-भेदभाव, साÌÿदाियकता, अकमªÁयता, हीनता बोध 
आिद िवशेषताएं िवīमान थी। जो िक Öवाभािवक ह ै िक िकसी बडे़ रचनाकाल के लखेन पटल का 
आधार बन गई और तÂकालीन समाज का सािहिÂयक दÖतावेज बनी। ÿÖतुत आलखे म¤ ÿेमचंद कì 
दिलत चेतना का पुनमूªÐयांकन िकया गया ह ैऔर कोिशश कì गई ह ैिक ÿेमचंद कì कहािनयŌ को िकसी 
जाित, धमª, िलगं और वणª के कठघरे से बाहर लाकर Öवतंý िवĴेषण िकया जा सके।  कारण यह ह ै
िक अभी तक अिधकतर िवĬानŌ न ेÿेमचंद कì दिलत िवषयक कहािनयŌ को जाित एवं वणª के चÔम े
स ेदेखा ह।ै  
 
बीज शÊद   
साÌÿदाियकता, अÖपÔृयता, पनुमूªÐयांकन, औपिनवेिशक भारत, औīोिगकìकरण, दिलत िवमशª, 
महाड़ सÂयाúह, यथाथªवाद, नारी अिÖमता आिद। 
 
शोध आलेख  
    िकसी भी लेखक या कृित पर िवचार करने स ेपहल ेउसके समय कì सािहिÂयक, साÖंकृितक, 
सामािजक एव ंराजनीितक पåरिÖथितयŌ को समझना आवÔयक होता ह।ै ÿेमचंद का रचनाकाल 1907 
स े1936 के मÅय का रहा जो िक िāिटश औपिनवेिशक स°ा स ेभारतीयŌ के संघषª का काल था। भारत 
म¤ अनेक सामािजक समÖयाएँ एवं Łिढयाँ जैसे िक धमा«धता, साÿंदाियकता, अÖपÔृयता एवं छुआछूत 
आिद कण-कण म¤ िवīमान थी। इसिलए ÿेमचंद के लेखन म¤ यह ÖपĶ łप स ेउभर कर सामने आई ह§। 
ÿेमचंद पर बहòत स ेआरोप-ÿÂयारोप लगते रहत ेह§; जो िक ÿेमचंद को सािहÂय के क¤ þ स ेनीचे िगराने 
कì सािजश के तहत ÿायोिजत ÿतीत होते ह§।  ÿेमचंद को 'घणृा का ÿचारक', 'āाĺण िवरोधी' 
'सामतंवाद का मुंशी', 'दिलत िवरोधी' एंव 'ľी िवरोधी' उपािधयŌ से नवाजा गया ह।ै  ÿेमचंद के बारे म¤ 
आलोचकŌ न ेजो आलोचना कì ह ैवो दरअसल छह अÆधŌ एवं हाथी वाली कहानी कì याद िदलाती 
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ह ैिक िजस ÿकार अंधŌ न ेहाथी कì पूंछ, सूंड, पांव, और पेट छूकर अपन-ेअपने िनÕकषª बता िदए थे; 
उसी ÿकार इन तथाकिथत आलोचकŌ न ेअपन ेअपन ेसंकुिचत ²ानानसुार 'ľी िवरोधी', 'दिलत िवरोधी' 
एव ं'सामतंवाद का मुंशी' जैसी Óया´या कì ह ैिकंतु अपन ेसमय एव ंÿेमचंद यगुीन पåरिÖथितयŌ म¤ अंतर 
नहé िकया ह।ै यही कारण ह ैिक ÿेमचंद के सािहÂय के पुनमूªÐयाकंन कì मागँ हमेशा उठती रहती है। 
हालांिक ÿेमचंद के िवषय म¤ िवचार तो बहòत िकया गया ह ैलेिकन मÐूयाकंन कì ŀिĶ से दखे¤ तो 'जाकì 
रही भावना जैसी, ÿभ ुमूरत देखी ितन तैसी' वाला हाल रहा है। 
          ÿेमचंद ऐसे समय के रचनाकार ह ै,जब सािहÂय म¤ िवमशŎ का ÿवेश नहé हòआ था। जो भी 
लेखन था, वह समाज कì संवेदनाÂमक अनभुूित के अनसुार था। ÿेमचंद न ेअपनी कहािनयŌ म¤ अपने 
समय के यथाथª को Óयĉ िकया ह,ै िजसम¤ दिलतŌ ,शोिषतŌ और खेितहर मजदरूŌ कì सामािजक 
ÓयवÖथा के हाथŌ रची गई अमानवीय िÖथितयŌ का ÖपĶ अंकन ह।ै दिलत िवमशª के उÂस कì बात कर¤ 
तो वह ÿारंिभक łप म¤ ÿेमचंद सािहÂय कì ही दने ह।ै हालांिक अÖसी के दशक म¤ िवकिसत हòए दिलत 
सािहÂय का ÿेमचंद के सािहÂय म¤ घालमेल करके ÿेमचंद को खाåरज करना कोरी िवमढ़ूता ह।ै वतªमान 
म¤ नए-नए आलोचक Åयानाकषªण म¤ आन ेके िलए मÐूयाकंन कì बाढ़ लेकर आ गए ह§। ÿÖतुत आलेख 
म¤ ÿेमचंद कì कहािनयŌ के िवषय म¤ ÿमुख आलोचकŌ के मत का पुनमूªÐयाकंन 'ठाकुर का कुआं' एव ं
'कफ़न' कहानी के िवशेष संदभª म¤ िकया जाएगा। इसी øम म¤ सािहÂय के पुनमूªÐयांकन यथाथª एवं दिलत 
चेतना का भी वणªन िकया जाएगा। 
           समाज के बारे म¤ संवेदनशील समझ के िबना सािहÂय को समúता म¤ नहé समझा जा सकता, 
चाह ेवह आिदकाल का सािहÂय हो, भिĉकाल का सािहÂय हो, रीितकाल का सिहÂय हो या िफर 
आधिुनक काल का सािहÂय हो। आिदकाल का मÐूयांकन न हम 19वé सदी के औपिनवेिशक शासन 
कì पåरिÖथितयŌ म¤ कर सकते ह§ और न ही वतªमान के नगरीकरण एव ंऔīोिगकìकरण के सदंभª म¤। 
इसी ÿकार आधिुनक काल का मÐूयाकंन भी आिदकालीन या भिĉकालीन सामािजक पåरिÖथितयŌ 
म¤ नहé िकया जा सकता। कहने का आशय यह ह ैिक रचना का मÐूयांकन रचना समय से ÿभािवत होता 
ह,ै रचनाकार सĶृा कì अपे±ा ŀĶा अिधक होता है, जो अनभुव करता ह ैउसकì वाÖतिवक अिभÓयिĉ 
होती ह।ै 'सािहÂय का उĥÔेय' नामक लेख म¤ ÿेमचंद िलखते ह§ िक "अब सािहÂय केवल मन बहलाव 
कì चीज नहé है, मनोरंजन के िसवा और भी कुछ उĥेÔय है अब वह केवल नायक-नाियका के 
संयोग- िवयोग कì कहानी नहé सुनाता,अिपत ुजीवन कì समÖयाओ ंपर भी िवचार करता 
है,उÆह¤ हल करता है िकंतु उसे उन ÿĳŌ म¤ िदलचÖपी है िजनसे सामाÆय या Óयिĉ गहरे ÿभािवत 
होते ह§।"1 अतः सािहÂय का Öवłप समय के अनसुार बदलता रहता ह।ै यह Åयान दने ेयोµय बात ह ैिक 
जब भी िकसी सािहÂय का सजृन होता ह ैतो वह वाÖतिवकता कì अनभुूित या अनुभूित कì वाÖतिवकता 
के आधार पर होता ह ैन िक िवमानŌ को क¤ þ म¤ रखकर सािहÂय सृजन का कायª ÿारंभ िकया जाता ह।ै 
ÿेमचंद के सािहÂय कì बात कर¤ तो 'ठाकुर का कुआं' (1932) एव ं 'कफ़न' (1936) जैसी कहािनयां 
अनभुूित कì वाÖतिवकता कì अिभÓयिĉ ह।ै  
 



71 
 

             सािहÂय को िविभÆन ŀिĶयŌ स ेदेखना एवं मÐूयाकंन करना सािहÂय कì लोकतांिýकता का 
ÿĳ ह,ै लेिकन जब 'िवशेष जाित', 'िवशेष धमª', 'िवशेष वगª', 'िवशेष समदुाय', कì ŀिĶ स ेदखे¤ग ेतो 
पनुमूªÐयाकंन कì माँग हमेशा उठती रहगेी। ÿĳ यह भी है िक सािहÂय को 'िवशेष संदभª' म¤ देखना िकतना 
उिचत ह?ै सािहÂय के पुनमूªÐयांकन कì बढ़ती मागँ के संदभª म¤ नामवर िसंह न ेिवचार करते हòए िलखा 
ह ैिक "इितहास म¤ िकसी सािहÂयकार, सािहिÂयक कृित के ÿित अथवा सािहिÂयक युग का 
पुनमूªÐयांकन करते समय यह Åयान रखना जłरी है िक केवल नवीन- मÐूयांकन भर न हो। 
इस बात कì ओर Åयान िदलाना जłरी है िक इधर पुनमूªÐयांकन के नाम पर कोरी नवीनता 
और मौिलकता का ÿदशªन हòआ है।"2 अतः सािहÂय का मÐूयांकन Öवतंý एव ंसमú łप म¤ पूवाªúह 
मĉु होकर करना चािहए; रचना के समय पåरिÖथित एव ंपåरवेश के आधार पर मूÐयाकंन िकया जाना 
चािहए। वतªमान म¤ ÿेमचंद कì कहािनयŌ का पनुमूªÐयांकन 25-30 वषª पुरान ेदिलत सािहÂय/ िवमशª कì 
ŀिĶ स ेकरने पर ही दिलत िवरोधी सािबत करने का ÿयÂन िकया जा रहा ह।ै 

 ÿेमचंþ िजस समय िलख रह ेथे उस समय के मु́ य िवषय जमीदारŌ-महाजनŌ और सरकारी 
अमलŌ Ĭारा िकसानŌ का शोषण, मजदरूŌ कì दयनीय िÖथित, अंúेजŌ कì øूरतम नीितयां आिद थे। 
दिलतŌ के मĥुŌ को भी इÆहé के अंतगªत समािहत करके विणªत करके िकया गया है। गाधंीजी ने दिलतŌ 
कì समÖया पर Åयान िदया और उसके बाद आयª समाज एव ंअबंेडकर अछूतोĦार, जाितवाद एवं 
अÖपÔृयता कì समÖया को क¤ þ म¤ लकेर आए। ÿेमचंद Öवय ंआयª समाजी थे, अत: उन पर आयª समाज 
का ÿभाव आना Öवाभािवक था। दसूरी तरफ अंबेडकर 1927 ई. के महाड़ आंदोलन का ÿभाव भी 
ÿेमचंद कì कहािनयŌ म¤ िदखाई पड़ता ह|ै 'ठाकुर का कुआ'ं कहानी को महाड़ आंदोलन कì सािहिÂयक 
पåरणित के łप म¤ देखा जा सकता ह।ै 1927 ई. म¤ महाड़ आंदोलन तालाब के पानी को लेकर हòआ 
था। इस तालाब म¤ जानवरŌ, पश-ु पि±यŌ को पानी पीने का अिधकार था, लेिकन दिलतŌ को पीने ³या 
छून ेतक तक का अिधकार नहé था। ÿेमचंद गंगी के चåरý के माÅयम से इसी घटना का िजø करते ह§। 
कह सकते ह§ िक ÿेमचंद पर गांधी, अंबेडकर और आयª समाज का ÿभाव पåरलि±त होता ह।ै  
 
                        ÿेमचंद कì आरंिभक दौर कì कहािनयŌ एवं अंितम दौर कì कहािनयŌ म¤ दिलत 
चेतना, हीन भावना, छुआछूत आिद का दबा हòआ Öवर धीरे-धीरे आøोिशत łप धारण करता ह।ै यह 
अंतर हम वषª 1913 ई. म¤ ÿेमचंद Ĭारा िलखी गई कहानी 'िसफª  एक आवाज' म¤ अिभÓयĉ दिलतŌ कì 
सहानुभूित, ,सामाÆय मनÕुयता, सामाÆय सदाचार का समथªन करते ह§ तो वहé दसूरी तरफ वषª 1932 ई. 
म¤ िलिखत 'ठाकुर का कुआं' के एक अशं ÿेमचंद āाĺणवादी, ढŌगी एव ंखोखली उ¸चवगêय ÓयवÖथा 
के बारे म¤ कहते ह§ िक "हम ³यŌ नीच ह§ और ये लोग ऊंच ह§? इसिलए िक यह लोग गले म¤ तागा 
डाल लेते ह§ ? यहां तो िजतने ह§ एक से एक छटे ह§।  चोरी ये कर¤,जाल फरेब ये कर¤, झूठे मुकदमे 
ये कर¤। अभी इस ठाकुर ने तो उस िदन िबचारे गडåरया कì एक भेड़ चुरा ली और बाद म¤ मारकर 
खा गया।  इÆहé पंिडतŌ के घर म¤ बारहो मासा जुआ होता है। यही साहó जी तो घी म¤ तेल 
िमलाकर बेचते ह§। काम करा लेते ह§, मजदूरी देते नानी मरती है। िकस बात म¤ ह§, हमसे ऊंचे? 
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कभी गांव म¤ आ जाती हóं तो रसभरी आंखŌ से देखने लगते ह§, जैसे सब कì छाती पर सांप 
लोटने लगता है परंतु घमंड यह है िक हम ऊंचे ह§।"3  ÿेमचंद कì कहािनयŌ म¤ दिलत पाý िवरोध 
तो करत ेह§ परंत ुसामािजक पåरिÖथितयŌ के ÿितकूल होन ेके कारण मुंह बंद करना पड़ता ह।ै यह बात 
तो हòई ÿेमचंद कì कहािनयŌ म¤ दिलत चेतना, दिलत वगŎ के उ°रो°र सघंषª कì। अब 'ठाकुर का कुआं' 
एव ं'कफ़न' के संदभª म¤ चचाª कì जाएगी।  
               ' ठाकुर का कुआं' वषª 1932 ई. म¤ ÿकािशत ÿेमचंद कì ÿमुख कहानी ह ैिजसम¤ वगª संघषª, 
जाितगत भेदभाव, छुआ-छूत ,दिलत िľयŌ कì पीड़ा एव ंऊंची जाितयŌ के वचªÖव का वणªन िकया गया 
ह।ै यह कहानी Öवतंýता पूवª के भारतीय गांवŌ म¤ दिलतŌ कì िÖथित का ÿितिनिधÂव करती ह§। इसम¤ 
Öव¸छ पानी कì समÖया को अमीर एव ंगरीबŌ के बीच म¤ एक खाई के łप म¤ िचिýत िकया गया ह।ै 
जोख ूकहता ह ै िक "गरीबŌ का ददª कौन समझता है ! हम तो मर भी जाते ह§ तो कोई दुआंर 
झांकने नहé आता,कंधा देना तो बड़ी बात है। ऐसे लोग कुए ंसे पानी भरने द¤गे?4 "यह समÖया 
ÿेमचंद के समय ही नहé थी आज भी भारत के गांव म¤ देखन ेको िमल जाती है। भिĉकाल म¤ भी रैदास 
िलख िलख रह ेथे िक "जात-पात के फेर मंिह, उरिझया रहई सब लोग। मानवता कंू खात हई, 
रैदास जात कर रोय।। 5 और वतªमान समय म¤ दिलतŌ कì वाÖतिवकता एंव िÖथितयŌ के बारे म¤ अदम 
गŌडवी िलखते ह§ िक "कहती है सरकार आपस म¤ िमल जुल कर रहो, सूअर के ब¸चŌ को अब 
कोरी नहé हåरजन कहो"|6 कहन ेका आशय यह है िक भिĉकाल स ेलेकर आधिुनक काल तक 
दिलतŌ कì सवंेदनाओ ंपर िलखा तो खूब गया ह ैलेिकन जैसा वणªन ÿेमचंद न ेिकया ह ैवैसा अÆयý 
दलुªभ ह§। ÿेमचंद एक घटना के सहारे पूरे समाज के सघंषª को परत-दर-परत खोलते ह§। रचना ÿकािशत 
होने के बाद लेखक से Öवतंý हो जाती ह ैलेिकन दसूरी रचनाओ ंस ेनहé। मूÐयांकन के दौरान िविभÆन 
िवचारŌ, ŀिĶकोणŌ एव ंिसĦांतŌ स ेगुजरते हòए रचना अपना ÿभाव छोड़ती ह§, और अÆय रचनाओ ंसे 
ÿितÖपधाª भी करती ह।ै इस सदंभª म¤ नामवर िसंह न े'इितहास और आलोचना' पुÖतक म¤ िलखा भी ह ै
िक "यिद Óयिĉ के मूÐयांकन के िलए समाज म¤ दूसरे Óयिĉ ह§ तो िकसी रचना के मूÐयांकन 
के िलए सािहÂय म¤ भी दूसरी रचनाए ंह§।  ÓयिĉयŌ कì तरह रचनाए ंभी परÖपर संबĦ होती है 
और एक दूसरे को ÿभािवत करती रहती ह§। "7 
              'कफ़न' ÿेमचंद कì ऐसी कहानी है जो सावªकािलक एव ंसावªदेशीय ®ेķता म¤ अúणी Öथान 
रखती ह।ै इस कहानी म¤ भूख को माÅयम बनाकर िजस सवंेदनशÆूयता को दशाªया गया ह,ै वह मानवीयता 
कì पराकाķा ह।ै 'कफ़न' ÿेमचंद कì अंितम कहानी मानी जाती ह ैजो वषª 1936 ईÖवी म¤ 'चांद पिýका' 
के अÿैल अंक म¤ छपी थी। इसम¤ सामािजक ÓयवÖथा कì अमानवीयता, रीित-åरवाजŌ,कमªकाडंŌ और 
पाखंड एव ं®ेķता के खोखले आवरण,जमीदारŌ के शोषण, अÆयाय, मजदरूŌ कì बदहाल िÖथित का 
यथाथª वणªन, दिलत अिÖमता या चेतना, नारी अिÖमता के ÿĳŌ को परुजोर तरीके स ेÓयĉ िकया गया 
ह।ै ÿेमचंद कì अÆय कहािनयŌ कì अप±ेा यह बहòआयामी ह ैिजसम¤ विणªत जाित िवशेष सचूक शÊद, 
øूरता, आल ूखाना, चंदा के पैसŌ का िøया-कमª म¤ न लगाकर दाŁ पीना आिद िवषय इस कहानी को 
िववाद के कटघरे म¤ खड़ा करते ह§। ÿĳ यह उठता ह ैिक ÿेमचंद न ेकहानी का शीषªक 'कफ़न' ही ³यŌ 
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रखा और कुछ ³यŌ नहé? 'कफ़न' अथाªत मÂृयोपराÆत शव पर डाला जाने वाला नया ĵेत वľ| ÿेमचंद 
िलखते ह§ िक "कैसा बुरा åरवाज ह,ै िजसे जीते जी तन ढकने को कपड़ा न िमले उसे मरन ेपर नया कफ़न 
चािहए।"8 शीषªक स ेÖपĶ होता ह ैिक यह कहानी सामािजक िविध िवधान एव ंपरंपरावादी मÐूयŌ स े
संबंिधत ह ैिकंत ुयहा ंÿेमचंद उपरोĉ दोनŌ िवषय से ऊपर उठकर Óयिĉ नहé मनÕुय कì संवेदनाओ,ं 
भावनाओ ं और आचारŌ-िवचारŌ एव ं सामािजक साÖंकृितक ÓयवÖथा के अंतिवªरोध को दशाªत े ह§| 
ÿेमचंद िलखते ह§ िक "यही पांच Łपये अगर पहले िमलते तो कुछ दवा दाł करा लेते।"9 यहा ं
यह िदखान ेका ÿयास िकया गया ह ैिक घीस ूऔर माधव कì संवेदनाए ंअभी िजंदा ह।ै वह एक ओर 
आिथªक ÓयवÖथा के गुलाम ह ैतो दसूरी ओर सामािजक ÓयवÖथा म¤ दिलत अथाªत चमार ह।ै 
    िहदंी सािहÂय म¤ सभंवत: कफ़न वह कहानी ह ैिजस ेसवाªिधक Óया´याओ ंका गौरव ÿाĮ है; 
लेिकन कफ़न कì िजस तरह परÖपर िवरोधी Óया´याएँ हòई ह§, उससे कफ़न के सािहÂय ही नहé मानवीय 
सािहÂय होने पर भी संदहे उÂपÆन होता ह।ै जहाँ कुछ आलोचकŌ न ेइसे िहदंी कì ®ेķ कहािनयŌ म¤ स े
एक माना ह ैतो वहé कुछ आलोचकŌ ने इस ेएक सािजश के तहत रची गई घिटया कहानी माना ह§। जहां 
स ेकुछ के िलए यह दिलत जीवन का दाłण िचýण ह ैतो वहé कुछ अÆय आलोचकŌ के िलए यह 
यथाथªवादी कहानी ह।ै कुछ के िलए यह बाबत इरादŌ से गढ़ी गई एक िवशĦु काÐपिनक कथा ह ै। 
िववाद केवल ÿेमचंद कì कहानी 'कफ़न' पर ही नहé ÿेमचंद कì सवंेदना और उनकì ŀिĶ को लेकर ह ै
लेिकन िफर भी 'कफ़न' को ÿेमचंद कì सवª®ेķ कहानी माना जाता ह।ै 
           कहानी कì काÐपिनकता एव ंयथाथªवािदता या ®ेķतम एव ंिनकटतम का मÐूयांकन करते हòए 
कुछ आलोचक ÿेमचंद के Óयिĉगत जीवन म¤ भी ÿवेश कर जाते ह§। डॉ.ब¸चन िसंह 'कफ़न' के संदभª 
म¤ िलखते ह§ िक "यह उनके (ÿेमचंद) पुÖतक के जीवन का ही कफ़न िसĦ नहé हòई बिÐक उनके 
संिचत आदशŎ,मूÐयŌ, आÖथा और रीित-åरवाजŌ का भी कफ़न िसĦ हòई।"10 सािहÂय का 
िनमाªण समाज से और समाज का िनमाªण सािहÂय से होता ह,ै िजस दशे का समाज जैसा होगा वैसा ही 
वहां का सािहÂय होगा। जैस ेिक िलओ टॉलÖटॉय कì कृित 'वार एंड पीस' और ÿेमचंद का ‘गोदान’। 
ÿायः समय के साथ-साथ सािहÂय सजृन कì ÿिøया एव ंकÃय दोनŌ म¤ बदलाव होता रहता ह ैजो िक 
ÿेमचंद न ेकì वषª 1907 म¤ िलिखत 'दिुनया का सबसे अनमोल रतन' एव ं1936 म¤ िलिखत 'कफ़न' 
कहानी के िववे̧ य िवषय के आधार पर दखेा जा सकता ह।ै कहन ेका आशय यह है िक इस संदभª म¤ 
ब¸चन िसंह का कथन उपयĉु ÿतीत नहé होता। 
           इसके िवपरीत म¤ कफ़न के संदभª म¤ डॉ.परमानंद ®ीवाÖतव ने िलखा ह ैिक "कफ़न िहंदी कì 
सवªÿथम नयी कहानी है, वह पूणªत: आधुिनक है ³यŌिक उसम¤ न तो ÿेमचंद का जाना 
पहचाना आदशōÆमुख यथाथªवाद है और न कथानक सÌबÆधी पूवªवतê धारणा है, ना गढे़- 
गढाए़ इÖंůð म¤टल जैसे पाý ह§, न कोई पåरणित ,न कोई चरम सीमा और न िछछली भावुकता, 
और अितरंजना और न कोई सीधा सÌÿेÕय वÖतु। वह लेखक के बदले हòए ŀिĶकोण और 
कहानी कì बदली हòई संरचना का ठोस उदाहरण है। " 11 इस कथन के आधार पर सािबत होता है 
िक यह ÿेमचंद के पूवªवतê सािहÂय के ŀिĶकोण से अलग एव ंयथाथªवादी कहानी ह ैजो वतªमान मÐूयŌ 
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पर भी चोट करती ह ै; उदाहरण के तौर पर कई बार ऐसी घटनाए ंसामने आती ह§ िजसम¤ एक Óयिĉ के 
ए³सीड¤ट या लड़ाई होने पर दसूरा Óयिĉ अÖपताल न पहòचंाकर वीिडयो बनाने म¤ लगा रहता ह।ै कहने 
के पीछे मंशा यह ह ैिक यह कहानी आदशªवादी, काÐपिनक नहé ह।ै 'कफ़न' कहानी के सदंभª म¤ यह 
िववाद का िवषय है िक इस ेदिलत कहानी माना जाए या िफर दिलत िवरोधी। डॉ धमªवीर इस े'दिलत 
कहानी' मानते ह§ तो वही दिलत आलोचक Ôयौराज िसंह बेचैन, कंवल भारती आिद इस ेदिलत िवरोधी 
मानते ह§। डॉ धमªवीर न े'सामतंवाद का मुंशी'नामक आलोचना कृित म¤ नई चŏकाने वाली Óया´याएँ कì 
ह§ । इÆहŌन ेÿेमचंद पर दो आरोप लगाए ह§, पहला तो यह िक ÿेमचंद कायÖथ यानी िक सवणª िहदं ूथे 
तो उÆह¤ अवणŎ पर कहानी िलखनी चािहए थी। ÿेमचंद न ेयह ³यŌ िलखा िक 'चमारŌ को कुनबा था 
सारे गांव म¤ बदनाम। दसूरा यह ह ैिक ÿेमचंद अपनी कहानी आठ बटे नौ भाग अपने पेट म¤ छुपा गए 
और स¸चाई यह ह ै िक 'बुिधया गांव के जमीदार के लŏडे से गभªवती थी,उसन े बुिधया स े खेत म¤ 
बलाÂकार िकया था। घीस ूऔर माधव इतना ही िवþोह कर सके िक जमéदार के ब¸च ेको अपना ब¸चा 
नहé कह¤ग ेऔर इसी िवþोह के कारण माधव कहता है िक 'चाह ेबुिधया मरे बुिधया के पेट का ब¸चा' 
धमªवीर ÿेमचंद के बारे म¤ िलखते ह§ िक 'ÿेमचंद चूंिक सामंत और जमéदार के मुंशी थे इसिलए उÆहŌन े
इस िवþोह को छुपात ेहòए चमारŌ को बदनाम िकया। 
          डॉ. धमªवीर का पहला आरोप ह ैिक ÿेमचंद ने अवणŎ पर कहानी ³यŌ िलखी? अब यह ÿĳ 
उठता ह ैिक सािहÂय को 'जाित िवशेष','समदुाय िवशेष', 'वगª िवशेष' म¤ बांटकर कैस ेसमाज का िनमाªण 
या समाज कì िवसंगितयŌ का िचýण िकया जा सकता है। यह Åयान दनेे योµय बात ह ैिक जो लखेक 
ÿेमचंद को अवणª-सवणª म¤ बांटकर देखते ह§। वे भूल जाते ह§ िक दिलत िवमशª का उÂस ही ÿेमचंद के 
सािहÂय के म¤ होता ह।ै डॉ धमªवीर कì दसूरी आपि° यह है िक बुिधया से जमीदार के लŏडे न ेरेप िकया 
इसिलए घीस ूऔर माधव का िवþोह था िक "चाहे बुिधया मरे या बुिधया के पेट का ब¸चा।"12 
अब ÿĳ यह उठता ह ैिक बलाÂकार कì सजा बिुधया को ही ³यŌ िमल ेउस जमéदार के लŏडे को ³यŌ 
नहé िमली? ³यŌ नहé जमéदार के लड़कŌ को मार िदया गया? घीस-ूमाधव ने अपनी बहó या पÂनी कì 
इरादतन मÂृय ुहोने देने को ³या हम िवþोह ³यŌ कहे? अगर इतना ही िवþोह करना ह ैतो जमéदार को 
गांव म¤ बदनाम करते। ³या अपन ेपåरवार के उस सदÖय को जो पåरवार का पेट भरे, के मरने को िवþोह 
कहना उिचत होगा? इन सब ÿĳŌ के िनिĲत समाधानŌ का पता लगाना जिटल काम है िजनम¤ ÿÂयेक 
आलोचक इसकì अलग-अलग संभावनाएँ बताते ह;ै िजनम¤ कोई कहता है िक यह ÿेमचंद कì सािजश 
थी िक चमारŌ को अमानवीय łप म¤ ÿÖतुत िकया जाए तो कोई इस मÂृय ुक को घीस-ूमाधव का िवþोह 
बताते ह§। ÿिसĦ नारीवादी लेिखका मýैेयी पÕुपा ने अपन ेलेख 'आपकì धिनया' म¤ इसकì सहज एव ं
सरल Óया´या करते हòए िलखतé ह§ िक "माधव कामकु था और उसकì कामकुता न ेही बिुधया कì वह 
दशा कì। अत: मैýेयी पÕुपा न ेभी माधव को िजÌमेदार ठहरा िदया। 
          अब उन आलोचकŌ कì बात करते ह§ जो 'कफ़न' को दिलत िवरोधी कहानी के łप म¤ Öवीकार 
करते ह§। घीस-ूमाधव Ĭारा बुिधया को मरने दनेा, चोरी करके गमª-गमª आलओू ंका खाना, काम करने 
स ेडरना (िनकÌमापन) , चदं ेके पैसŌ का दाł कबाब म¤ चट कर जाना ही इÆह¤ अमानवीय एव ंÖवाथê 
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बताता ह।ै इस सदंभª म¤ वåरķ दिलत आलोचक कंवल भारती ने िलखा ह ैिक " यīिप इस कहानी 
से यह िनÕकषª नहé िनकाला जा सकता िक ÿेमचंद को दिलतŌ के जीवन से सहानभुूित नहé 
थी, परंतु इस तÃय को भी नकारा नहé जा सकता िक ÿेमचंद ने इस कहानी म¤ दिलत जीवन 
का मखौल उड़ाया है; तथा इÆहé कारणŌ से कफ़न एक घिटया कहानी ही नहé है दिलत िवरोधी 
भी है।"13 ऐसा कहना उिचत ÿतीत नहé होता िक ÿेमचंद ने दिलत जीवन का मखौल उड़ाया है ³यŌिक 
ÿेमचंद कहानी म¤ परंपरा पोिषत रीित-åरवाजŌ पर भी िलखते ह§ िक 'कैसा बुरा åरवाज है िक िजसे 
जीते-जी तन ढकने को कपड़ा ना िमले उसे मरने पर नया कफ़न चािहए'। 14 कहानी म¤ यह भी 
नहé ह ैिक घीस ूऔर माधव कì इसंािनयत पणूªत: मर चुकì हो; ³यŌिक कहानी म¤ वह एक जगह माधव 
संवेदना Óयĉ करते हòए कहता ह ैिक 'मुझस ेतो उसका तड़पना और हाथ-पांव पटकना नहé दखेा जाता'। 
           इस कहानी का सबसे बड़ा मनोवै²ािनक सच ह ैिक भूख एक ऐसी िवकराल भęी ह ैजो अÆन 
के अभाव म¤ मनÕुय कì संवेदनाओ ंके साथ-साथ उसकì मनÕुयता को भी लील जाती है। भूख िकसी 
समदुाय या जाित िवशेष िक ना होकर सपंणूª मानव जाित कì होती ह ैअतः दाव ेके साथ कहा जा सकता 
ह ैिक घीस-ूमाधव कì यह जगह इÆहé कì पåरिÖथितयŌ म¤ अगर कोई āाĺण या ±िýय भी होता तो वह 
भी ऐसा ही करता। इसिलए यह कहानी 'दिलत िवरोधी' नहé ह ैबिÐक इससे ऊपर उठकर 'भारतीय 
सामािजक ÓयवÖथा' म¤ माननीय भावनाओ ंएव ंसंवेदनाओ ंका िचýण ह।ै 
        'कफ़न' के कथावÖत ुके आधार पर कुछ आलोचकŌ न ेÿेमचंद कì सािहÂय ŀिĶ एव ंसंवेदना 
पर ÿĳिचÆह खड़ा िकया ह।ै ÿिसĦ दिलत आलोचक Ôयौराज िसंह बेचैन न े 'दिलत सािहÂय कì 
अवधारणा और ÿेमचंद का चमार िचýण' नामक लेख म¤ ÿेमचंद को नसीहत दतेे हòए िलखते ह§ िक 
"ÿेमचंद ने चमारŌ को इंसािनयत से िगरा हòआ सािबत करने के िलए इधर इरादतन एक 
काÐपिनक कथा गढ़ी है। यथाथª म¤ ऐसे पýŌ का िमलना संभव नहé ÿेमचंद ने चमारŌ को नीचा 
िदखाने के उĥेÔय से ऐसे पýŌ कì कÐपना करनी थी, िजसके बहाने परेू दिलत वगª को गåरयाया 
जा सके। 15 इस कथन के िलहाज से यह सािबत होता है िक कफ़न दिलत िवरोधी काÐपिनक घिटया 
एव ंआदशªवादी कहानी ह ैिकंत ुÿĳ िफर आकर खड़ा होता ह ैिक ³या दिलत पाý को नकाराÂमक łप 
म¤ िचिýत करके पूरे समदुाय िवरोधी हो जाना ह?ै अगर यही Öवीकार है तो 'मोटेराम जी शाľी' एवं कुछ 
अÆय कहािनयŌ के कारण ÿेमचंद को 'āाĺण िवरोधी' भी कहा जा सकता ह।ै 
          कथा का अ¸छा या बुरा पाý िकसी ना िकसी जाित,धमª ,िलगं, राÕů का सदÖय होता ह ैलेिकन 
िजस तरह से समाज म¤ िकसी एक गलती को आधार बनाकर उसके पूरे समदुाय, जाित, िलगं, राÕů को 
कलिंकत करना मूखªता एवं धतूªता दोनŌ ह§ ठीक वैस ेही सािहÂय म¤ भी िकसी पाý कì िनजी गलितयŌ 
या अ¸छाइयŌ के आधार पर उनके पूरे समदुाय को कलंिकत या सÌमािनत करना गलत ह।ै िजस तरह 
स े' सेनेिटक वस¥स' को इÖलाम धमª कì िनंदा मानकर सलमान ŁÔदी के िलए मौत का फतवा सुनाना 
और 'िलयोनाडō द िवंची' को ईसाई िवरोधी मानना साÌÿदाियक ŀिĶकोण ह।ै ठीक उसी तरह कफ़न को 
दिलत िवरोधी मानना भी शĦु łप स ेअिÖमता वादी ŀिĶकोण ह ैजो पाýŌ को Óयĉ नहé िसफª  अिÖमता 
के ÿतीकŌ को बदल दतेा है। घीस ूऔर माधव िनिĲत łप से चमार ह ैलेिकन इसका अथª यह नहé िक 
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उनकì खिूबया-ँ खरािबयां दिलतŌ कì खबूी-खरािबयां ह।ै अतः ÖपĶ łप स ेकहा जा सकता ह ै िक 
'कफ़न' दिलत िवरोधी कहानी नहé ह।ै 
         ' कफ़न' कहानी भारतीय समाज के सÖंथागत Öवłप और उसम¤ मजबूत ÖवरबĦ सÖंथागत 
उÂपीड़न को रेखांिकत करती ह।ै ÿेमचंद ऐस े समय के लखेक ह§ िजसम¤ एक ओर जमीदारी ÿथा, 
सामतंवाद और औपिनवेिशक शासन कì øूरता अपने चरम Öतर पर थी तो वहé दसूरी ओर भारतीय 
िहदं ूसमाज म¤ िविवध धमª एव ं िविवध łिढ़वादी परंपराए,ं छुआछूत, भेदभाव जाित एवं आिथªक-
सामािजक शोषण जैसी ÓयवÖथाएं िवīमान थी। इस समय दिलतŌ एव ंिľयŌ कì िÖथित दाŁण थी; 
जमीदारŌ एव ंसवणª िहदंओु ंका ÿÂयेक वÖत,ु ÿÂयेक Öथान, ÿÂयेक Óयिĉ पर अिधकार था। ओमÿकाश 
बाÐमीिक कì किवता 'ठाकुर का कुआं' इस िÖथित को ÖपĶ łप स ेअिभÓयĉ करती ह-ै 
' कुआं ठाकुर का 
 पानी ठाकुर का 
 खेत-खिलहान ठाकुर के 
 गली मोहÐले ठाकुर के 
 िफर अपना ³या ?  
गांव ?  
शहर ?  
देश ?'16  
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(शोध आलखे) 

िहÆदी वेबसीरीज़ का सामािजक ÿभाव: 

भाषा, िवषयवÖतु और ÿÖतुित 

ÿो. िवकास शमाª 

 शुभम िसंह 

सारांश 

िहÆदी वेब सीरीज़ कì भाषा, उसकì िवषयवÖतु और ÿÖतुित समाज पर गहरा ÿभाव डालती ह।ै 
इन वेबसीरीज़ कì भाषा केवल संवादŌ तक सीिमत नहé रहती, बिÐक यह समाज के बदलते पåरवेश, 
िवचारधारा और साÖंकृितक ÿविृ°यŌ को भी दशाªती ह।ै यह शोध आलखे िहÆदी वेबसीरीज़ कì भाषा 
कì िवशेषताओ,ं उसकì शैली, तथा समाज पर पड़ने वाल ेÿभावŌ का िवĴेषण करता ह।ै 

िहÆदी वेब सीरीज़ म¤ आमतौर पर बोलचाल कì भाषा का ÿयोग िकया जाता है, जो ±ेýीय 
बोिलयŌ, िहंिµलश तथा आधुिनक युवा सÖंकृित से ÿभािवत होती ह।ै इसम¤ संवाद अिधक Öवाभािवक 
और यथाथªवादी होते ह§, िजससे दशªकŌ को उनस ेजुड़ाव महससू होता ह।ै इस शैली ने पारंपåरक िहÆदी 
िसनेमा और टेलीिवजन के ससंुÖकृत सवंादŌ कì अप±ेा अिधक ÿामािणक और ÿभावशाली भाषा को 
अपनाया ह।ै 

सामािजक ÿभाव के ŀिĶकोण से िहÆदी वेबसीरीज़ ने समाज कì कई जिटल परतŌ को उजागर 
िकया ह।ै ये न केवल समसामियक मĥुŌ—जैसे ल§िगक समानता, जाितगत भेदभाव, मानिसक ÖवाÖÃय, 
और LGBTQ+ समदुाय के अिधकार—पर खलुी चचाª को ÿोÂसािहत करती ह§, बिÐक सामािजक 
łिढ़यŌ को चुनौती देकर नए ŀिĶकोण को जÆम दतेी ह§। इसके साथ ही, कुछ वेबसीरीज़ म¤ िहसंा, 
अĴीलता और अपशÊदŌ का बढ़ता ÿयोग नैितकता और संÖकारŌ पर ÿĳिचĹ भी खड़ा करता ह,ै 
िजससे समाज म¤ बहस और िवचार-िवमशª कì िÖथित उÂपÆन होती ह।ै 

अतः िहÆदी वेबसीरीज़ कì भाषा और उसकì िवषयवÖत ुकेवल मनोरंजन तक सीिमत नहé ह,ै 
बिÐक यह समाज कì सोच, यवुा पीढ़ी कì मानिसकता और साÖंकृितक मÐूयŌ को ÿभािवत करने कì 
शिĉ रखती ह।ै एक संतुिलत ŀिĶकोण अपनाते हòए वेबसीरीज़ का ÿयोग सकाराÂमक बदलाव लाने 
और समाज को नई िदशा देने म¤ िकया जा सकता ह।ै 

संकेत शÊद (Keyword): िहÆदी वेबसीरीज़, भाषा, ÿÖतिुत, अभþ भाषा, अĴीलता, अपशÊद, 
सामािजक ÿभाव, िहंिµलश, स¤सरिशप, ओटीटी Èलेटफॉमª 
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ÿÖतावना 

िसनेमा और सािहÂय का सÌबÆध लगभग हर दौर म¤ कायम रहा ह ै। भल ेही इस åरÔते म¤ ऊँच-
नीच का दौर चलता रहा हो। िसनमेा और सािहÂय दोनŌ समाज को ÿभािवत करते रह ेह§। िविवध खािमयŌ 
और िवरोधाभाषŌ के बावजदू सािहÂय और िसनमेा एक दसूरे के परूक ह§। ‘दादा साहब फालके' कì 
'राजा हåरĲÆþ’(1913 ई.) से वतªमान तक भारतीय िसनेमा ने अपनी Óयापकता और दायरे को बढ़ाया 
ह,ै मूक िसनेमा से शłु हòए इस सफर को आज िडिजटल युग म¤ ÿवेश िकए एक दशक स ेऊपर का 
समय हो गया ह ैजो अपने म¤ िनरÆतर बदलाव ला रहा ह ै। 

िसनेमा के ÿÖतुतीकरण के माÅयमŌ का िवकास हòआ ह ै। िसनमेा का ÿसारण िसनेमाघरŌ और 
टी.वी. चैनलŌ तक ही सीिमत नहé रहा ह ै। बिÐक ओ. टी. टी. (ओवर द टॉप) Èलेटफामª का भी बड़ी 
माýा म¤ ÿयोग हो रहा है । भारत म¤ अúँेजी, िहÆदी एवं अÆय भारतीय भाषाओ ंके िलए 35 से अिधक 
(नेटिÉल³स, अमेजॉन ÿाइम, िडÖटनी + हॉटÖटार , िजओिसनेमा, अÐट बालाजी, िजयो िसनेमा और 
एमए³स Èलेयर आिद)ओटीटी Èलेटफामª कायª कर रहे ह§ । जबिक 2012 म¤ ये सं́ या माý 2 थी। य े
सं́ या िनरंतर बढ़ ही रही ह।ै िपछल ेकुछ समय से अकादिमक चचाªओ ंम¤ इसका िज़ø और इस पर 
और Åयान केिÆþत िकए जाने कì आवÔयकता पर भी बल िदया जान ेलगा ह ै। 

िसनेमा के Öवłप म¤ भी बदलाव आया ह ै। िहÆदी िफ़ÐमŌ ने घिटत आपरािधक घटनाओ ंको 
उठाया ह ै; लेिकन वेबसीरीज़ जैसा यथाथªपणूª िचýण शायद नहé हòआ ह।ै वेबसीरीज़ ने समाज म¤ घिटत 
आपरािधक घटनाओ ंको िबना िकसी लागलपेट के सीध ेÖøìन पर िदखाने का साहस िकया ह।ै यही 
कारण ह ैिक आजकल िफ़ÐमŌ कì बजाय वेबसीरीज़ देखने म¤ लोग अिधक िदलचÖपी ले रह ेह§। यह 
Öवाभािवक भी ह ैिजस िसनेमा म¤ यथाथª के तÂव और पारदिशªता अिधक होगी वही ºयादा ÿभावशाली 
और रोचक भी होगा । 

अब ÿĳ उठता ह ैवेबसीरीज़ ³या ह ै? भारत म¤ इसकì शŁुवात कब हòई ? स±ेंप म¤ कहó ँतो आज 
के ज़माने म¤ िकसी भी धारावािहक कंट¤ट का िनमाªण होने के बाद वेब यानी इटंरनेट पर सबसे पहल े
ÿसाåरत होने वाला कंट¤ट वेबसीरीज़ कहलाता ह।ै वेबसीरीज़ को ‘वेब शो’ के नाम से भी जाना जाता 
ह।ै इनको लगभग 1990 से उभरा माना जाता है  और 2000 के आस-पास माक¥ ट म¤ उतरने लगी थé। 
लेिकन उस समय इतना बोलबाला नहé था िजतना िक आज। वेबसीरीज़ के एक एिपसोड को ‘वेबीसोड’  
कहा जाता ह ै। इसे कंÈयटूर, मोबाइल, टैबलेट पर देखा जा सकता है। यिद बात कर¤ भारत म¤ पहली 
वेबसीरीज़ कì ,  तो टी.वी.एफ. ( द वायरल फìवर) कì 'परमान¤ट łममेट्स' को 2014 म¤ åरलीज पहला 
वेब शो माना जाता ह।ै लेिकन ओटीटी म¤ आिधकाåरक तौर पर  åरलीज हòई, 2017 कì अमेजन ÿाइम 
कì 'इनसाइड एज' ह ैजो भारत कì पहली ओ.टी.टी. सीरीज़ थी। 
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भारत म¤ इटंरनेट ÿयोĉाओ ंकì बढ़ती सं´या, बढ़ती िडिजटल सा±ारता, सÖते होते डाटा Èलान 
और Öमाटªफोन कì बढ़ती उपलÊधता िडिजटल मीिडया कì िनरंतर विृĦ का ही ÿमाण है। ये विृĦ माý 
िडिजटल चैनल और वेबसाइट म¤ ही नहé बिÐक उपभोĉाओ ंके इÖतेमाल करने के समय म¤ भी ह।ै 
‘नशेनल असोिशएशन ऑफ सॉÉटवेयर एंड सिवªस कंपनी’ कì नवÌबर 2020 कì एक åरपोटª ने ये माना 
ह ैिक “कोरोना के कारण हòए लॉकडाउन म¤ ओटीटी पर úाहक Ĭारा िबताया गया औसत समय 20 
िमनट से बढ़कर एक घंटा हो गया ह ै। भारत म¤ 49 ÿितशत यवुा ऑनलाइन ŀÔय-®Óय सामाúी दखेने 
के िलए 2 से 3 घंटे Óयतीत करने लगा ह ै। ŀÔय-®Óय कंट¤ट म¤ बढ़ती सामúी कì मागं को Åयान म¤ रखते 
हòए और उसे परूा करन ेके िलए ओटीटी िनवेशक 3000 करोड़ Łपये का इनवेÖटम¤ट करने जा रह ेह§”।1 

भारत म¤ आज िहÆदी वेब सीरीज का बहòत बड़ा बाजार ह।ै  िनमाªताओ ंएक- एक वेब सीरीज म¤ 
अपन ेबजट अनुसार एक हजार स ेलेकर 40 करोड़ तक िनवेश कर रह ेह§। इसम¤ Öवतंýता और सहजता 
बहòत अिधक ह ैचाह ेवह िनमाªताओ ंके िलए हो या दशªक के िलए । िनमाªताओ ंके ऊपर िफÐमŌ कì 
तरह स¤सरिशप का दबाव नहé ह।ै वह िविभÆन सव¥ और मांग के अनसुार कÃय तैयार कर रहे ह§;  उÆह¤ 
अपने लàय का अंदाजा ह।ै जो वेबसीरीज़ वह तैयार कर रह ेह§, लाइक िडसलाइक, कम¤ट बॉ³स, åरÓय ू
, वॉच टाइम , दशªक-उă , úपु आिद के माÅयम से बहòत-सी इफंॉम¥शन िमल रही ह।ै िजसके बाद उÆह¤ 
यह जानकारी  िमल रही है िक लोग ³या पसंद कर रहे ह§ और उन तक िकस तरह पहòचँाना ह ैतो दसूरी 
तरफ इतनी ही सहजता दशªक के पास ह ै। उसे ³या दखेना ह ैऔर कैस?े पैसे खचª करके िटकट लकेर 
और अलग से समय िनकालकर िफ़ÐमŌ कì तरह देखने जाने कì आवÔयकता नहé ह ै। वह कभी भी 
िकसी भी समय कहé से भी अपनी सिुवधानसुार दखे सकते ह§ । एक 28 वषêय कमªचारी ने बातचीत म¤ 
बताया िक “वह सुबह - शाम एक से डेढ़ घंटे का ůैवल करते ह§ िजसम¤ याýा के दौरान वेबसीरीज़ देखते 
ह§”।2 इसम¤ एक िवशेष तरह कì ज़łरत नहé ह ैिक जब समय िमले आप सब देख सकते ह§ । “ओ.टी.टी. 
ने न िसफª  िफÐमŌ या वेब सीरीज का लोकतंýीकरण िकया ह,ै बिÐक उसने दशªकŌ को भी पहल ेसे 
ºयादा मखुर बना िदया है। अब वे अपनी पसंद और नापसंद खुलकर Óयĉ करने लगे ह§। उनके पास 
इटंरनेट मीिडया जैसे Èलेटफॉमª भी ह§, जो उनको ºयादा लोकतािंýक तरीके से मुखåरत होन ेका मंच 
और अवसर दोनŌ दतेे ह§। िसनेमा का ये बदलता Öवłप दशªकŌ को भा भी रहा ह।ै’’ 3  

पýकार अनंत िवजय अपनी पÖुतक ओवर द टॉप (ओटीटी का मायाजाल) म¤ यह भी कहते ह ै
िक “आज जब परूी दिुनया अपनी जड़Ō कì ओर लौट रही ह,ै अपनी परंपराओ ंको िफर से अपनाने के 
िलए आतुर िदखाई द ेरही ह,ै ऐसे म¤ भारत कì कहानी कहन ेकì या िकÖसागोई कì शानदार परंपरा को 
ओ.टी.टी. ÈलेटफॉÌसª नए तरीके से तकनीक के आधार पर और Óयापक बना रही ह”ै ।4 
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उĥेÔय 

1. सामािजक मĥुŌ, अपराध, िहसंा और बोÐड कंट¤ट कì ÿÖतुित का दशªकŌ कì मानिसकता, 

नैितकता और सांÖकृितक मÐूयŌ पर ÿभाव का अÅययन । 

2. िहÆदी वबे सीरीज़ म¤ िहिंµलश, ±ेýीय बोिलयŌ और गाली-गलौज के बढ़ते ÿयोग का समाज, 

िवशेषकर युवा पीढ़ी कì भाषा शैली पर ÿभाव का अÅययन। 

3. ओटीटी ÈलेटफॉÌसª के बढ़ते ÿभाव स ेवेब सीरीज़ कì Óयापक पहòचँ, स¤सरिशप कì कमी, और 

समाज म¤ नैितक व Óयवहाåरक बदलाव । 

4. अिधक वाÖतिवकता-ÿधान और ÿभावशाली भाषा को अपनाया ह,ै िजससे युवा पीढ़ी कì 

सोच और भाषा शैली ÿभािवत हòई है। 

शोध पĦित (Research Methodology) 

इस शोध म¤ गणुाÂमक और माýाÂमक दोनŌ िविधयŌ का उपयोग िकया गया ह।ै डेटा संúहण के िलए 
ऑनलाइन सव¥±ण और सा±ाÂकार का ÿयोग िकया गया। 

शोध िविध: 

 डेटा सúंह: ÿाथिमक (सव¥±ण, सा±ाÂकार) और िĬतीयक (लेख, åरपोटª, पÖुतक¤ )। 

 नमूना आकार: 222 उ°रदाता (0-46+ वषª आय ुवगª)। 

 डेटा िवĴेषण: सािं´यकìय िवĴेषण और सामúी िवĴेषण। 
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डेटा िवĴेषण और Óया´या (Data Analysis & Interpretation) 
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चचाª (Discussion) 

वेबसीरीज़ का ÿभाव केवल मनोरंजन तक सीिमत नहé ह,ै बिÐक यह समाज कì भाषा, 
िवचारधारा और नैितकता को भी ÿभािवत कर रही ह।ै "आज का जो वैिĵक समाज बन रहा ह,ै उसकì 
बुिनयाद मूलतः आिथªक और Óयावसाियक ह।ै उसके Óयवहार म¤ नीितया ँÿमुख ह§, नैितकता नहé।"5 

उदाहरण के िलए आ®म" वेब सीरीज एक øाइम-űामा शो ह,ै िजसका िनद¥शन ÿकाश झा ने िकया ह।ै 
यह एक िफ³शनल Öटोरी पर आधाåरत ह,ै िजसम¤ एक ढŌगी बाबा िनराला और उनके आ®म कì 
कहानी िदखाई गई ह।ै इसम¤ अपराध, राजनीित और धमª के नाम पर होने वाले शोषण को उजागर िकया 
गया ह।ै सीरीज म¤ कुछ डायलॉग और ŀÔयŌ को लेकर आपि°या ंभी उठी थé, ³यŌिक इसम¤ धमª, गŁु 
परंपरा और मिहलाओ ंके शोषण स ेजुड़े कई िववािदत ÿसंग िदखाए गए ह§। 

ÿमुख संवाद:   

- "शरीर के िलए हर अंग ज़łरी है, ऊपर वाला भी और नीचे वाला भी।"   

-"जहाँ नोटŌ से होती है क़ानून कì ऐसी-कì-तैसी, उसको कहते ह§ इिंडया कì डेमोøेसी।"6 

"िमज़ाªपरु" एक øाइम-िŇलर वेब सीरीज ह,ै जो उ°र ÿदशे के मािफया, स°ा संघषª और बदले 
कì कहानी पर आधाåरत ह।ै िमज़ाªपुर का डॉन कालीन भैया (पंकज िýपाठी) अपने साăाºय को मजबूत 
बनाए रखना चाहता ह,ै लेिकन उसका िहसंक और िबगड़ैल बेटा मÆुना (िदÓय¤द ुशमाª) गĥी हिथयान ेकì 
चाह रखता है। दो आम लड़के, गुड्डू (अली फज़ल) और बबलू (िवøांत मैसी), गलती से इस अपराध 
जगत म¤ घुस जाते ह§ और अपनी होिशयारी से ताकतवर बन जाते ह§, िजससे मÆुना उनसे जलन ेलगता 
ह।ै स°ा कì इस लड़ाई म¤ मÆुना, बबलू और गड्ुडू कì पÂनी Öवीटी कì हÂया कर दतेा ह,ै िजससे गुड्डू 
बदले कì आग म¤ जल उठता ह।ै दसूरे सीजन म¤, गुड्डू और गोल ू(ĵेता िýपाठी) अपनी ग§ग बनाकर 
कालीन भैया और मÆुना के िखलाफ जंग छेड़ते ह§, िजसका अंजाम मÆुना कì मौत म¤ होता है। अब 
िमज़ाªपरु कì गĥी के िलए नया सúंाम तय ह,ै िजसका जवाब तीसरे सीजन म¤ िमलेगा। दमदार डायलॉग, 
बेहतरीन अिभनय और खून-खराबे से भरी यह सीरीज भारतीय वेब दिुनया कì सबसे चिचªत कहािनयŌ 
म¤ से एक बन गई ह।ै 

ÿमुख संवाद:   

- "माता जी यहाँ ह§, बहन यहाँ ह§, माँ-बहन एक करने म¤ आसानी होगी।"7  

- "ओ भो*डी वाले चाचा, रेÖट कåरए, वरना रेÖट इन पीस हो जाओगे!"  

- "जाित ÿथा काहे बनाई गई? इसीिलए ना िक पावर हमेशा हम āाĺणŌ के हाथ म¤ रहे।"   
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- " भो*डी के, अमर ह§ हम, चुितये नहé..." 

- "बवाल चीज़ है, सारा िसÖटम िहल जाता है!" 

इस ÿकार, कई वेब सीरीज ऐसी ह§ जो िहसंा, अपराध, अĴीलता और अभþ भाषा को 
दशाªती ह§। हालांिक, इसका एक सकाराÂमक पहल ूयह भी ह ैिक ±ेýीय भाषाओ ंऔर सांÖकृितक 
िविवधता को बढ़ावा िमला ह।ै साथ ही, पंचायत और गÐुलक जैसी वेब सीरीज के अलावा कोटा 
फै³ůी, अिÖपर¤ट्स, होम शािंत और ये मेरी फैिमली जैसी सीरीज भी दशªकŌ को सरल, मनोरंजक और 
पाåरवाåरक कंट¤ट ÿदान कर रही ह§, जो िबना िकसी गाली-गलौज या अनावÔयक िहसंा के भी बेहद 
ÿभावी ह§। 

मु́ य िनÕकषª (Findings): 

अÅययन म¤ पाया गया िक वेबिसरीज़ दखेन ेवालŌ म¤ यवुा (19 -25) और पŁुष दशªकŌ कì 
सं́ या अिधक है।  नेटिÉल³स , अमजेन ÿाइम , एम ए³स Èलेयर, disney + hotstar यट्ूयबू और 
अÆय Èलेटफामª म¤ से  अिधक लोकिÿय ओटीटी Èलेटफॉमª øमशः यट्ूयबू, नटेिÉल³स और अमेजन  
ÿाइम ह§। अÅययन कहता िक अिधकतर दशªक øमशः वेबसीरीज़ मनोरंजन और सामािजक मĥुŌ कì 
समझ के िलए दखेते ह।ै 

अÅययन यह भी कहता ह ैिक वेबसीरीज़ कì भाषा िहÆदी- अंúेजी िमि®त (िहंिµलश) ह।ै अúंेजी 
के बढ़ते ÿयोग को भाषा का Öवाभािवक िवकास एवं  दशªकŌ के िलए सुिवधाजनक मानते ह§ लेिकन 
इस बात स ेसहमत है िक यह िहÆदी के िलए हािनकारक भी ह।ै बोलचाल कì भाषा और अिधक 
अĴील भाषा का ÿयोग भी िकया जाता है।  इस ÿकार कì भाषा उÆह¤ बहòत अ¸छी तो नहé िफर भी 
ठीक-ठाक लगती ह।ै लेिकन यह भाषा पाåरवाåरक वातातरवण के बहòत अिधक अनकूुल नहé होती। 

दशªक यह भी मानते ह ैवेबसीरीज़ कì भाषा उनके वाÖतिवक जीवन से मेल खाती ह।ै साथ ही 
उसम¤ ÿयĉु शÊदŌ और संवादŌ कŌ अपने बोल - चाल म¤ भी अपनाते ह।ै इससे युवा पीढ़ी के बातचीत 
करने के तरीके म¤ भी ÿभाव पड़ा ह।ै 

उ°रदाता इस बात स ेभी सहमत ह ैिक वेबिसरीज़ म¤ इÖतेमाल कì जाने वाली गािलया ँऔर 
अपशÊद समाज म¤ असËय भाषा के बढ़ते उपयोग का कारण बन रह¤ ह।ै 

उ°रदाता (Responsdent) यह भी कहते ह§ िक भाषा पर िकसी ÿकार कì रोक लगानी ठीक 
नहé ह ै। िनमाªता भाषा म¤ Öवय ंिनयýंण रख¤। 
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उपसंहार 

िहÆदी वेबसीरीज़ कì भाषा, िवषय वÖतु और ÿÖतुित का समाज पर गहरा ÿभाव पड़ा ह।ै एक 
ओर, इन वेबसीरीज़ ने सामािजक यथाथª, समसामियक मĥुŌ और नए िवचारŌ को ÿÖतुत कर दशªकŌ को 
जागłक बनाया ह,ै तो दसूरी ओर, भाषा म¤ बढ़ती अĴीलता और िहसंा कì अिधकता नैितकता और 
पाåरवाåरक मÐूयŌ पर ÿĳिचĹ भी लगाती ह।ै 

वेबसीरीज़ न ेमनोरंजन कì दिुनया म¤ øांितकारी पåरवतªन लाया ह,ै िजससे नए कलाकारŌ और 
िनद¥शकŌ को अपनी ÿितभा िदखान ेका अवसर िमला। साथ ही, िडिजटल Èलेटफॉमª कì पहòचं ने आम 
जनता तक िविवध िवषयŌ को पहòचंाने का मागª भी ÿशÖत िकया। हालांिक, यह आवÔयक ह ै िक 
वेबसीरीज़ ऐसी सामúी ÿÖतुत कर¤  समाज म¤ सकाराÂमक पåरवतªन लान ेके साथ-साथ नैितकता और 
सÖंकृित का भी सÌमान करे। 

अतः िहÆदी वेबसीरीज़ समाज पर ÿभाव डालने का एक महÂवपणूª माÅयम बन चकुì ह§, िजनका 
उपयोग सोच-समझकर िकया जाना चािहए तािक वे केवल मनोरंजन तक सीिमत न रहकर समाज के 
बौिĦक और निैतक उÂथान म¤ भी सहायक बन¤। 

 

अनुशंसाए ँ(Recommendations) 

1. वेबसीरीज़ िनमाªताओ ंको भाषा और कंट¤ट के ÿित अिधक संवेदनशील होना चािहए। 

2. दशªकŌ को िडिजटल सा±रता के माÅयम से उिचत कंट¤ट चयन कì जानकारी दी जानी चािहए। 

3. सरकार और ओटीटी ÈलेटफॉÌसª को एक ÖपĶ नीित बनानी चािहए जो स¤सरिशप और Öवतंýता 
के बीच संतुलन बनाए। 
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(शोध आलखे) 

िहÆदी उपÆयासŌ म¤ Óयĉ आिदवासी शोषण और ľी 

संजय साव 

उपिनवेशवाद के बाद Öवाधीनता िमलने पर बड़े बाधंŌ और कारखानŌ को नेहł जी ने मंिदर 
घोिषत िकया था,लेिकन उसकì कìमत िकसने चकुाई। िवकास सेआिदवासी समाज बड़ी माýा म¤ 
िवÖथािपत हòआ। डूब उपÆयास म¤ माते Ĭारा सरकार से पूछा गया यह सवाल आज भी हमारे बीच च³कर 
खा रहा है िक— “ताºजुब कì बात तो यह िक से सब तय हòआ कब? हमसे िबना पछेू हमारी तबाही 
का फैसला सरकार ने ले िलया । ऐसा तो डाकू भी नहé करते। वे धन जłर लटूते ह§। पर घर से बेघर नहé 
करते। वे तो अमीरŌ को सताते ह§। हा,ं उÆह ेसताते ह§ जो दीनŌ को सताते ह§ रात-िदन।  

और यह सरकार! यह गरीबŌ को सतायेगी! उÆह¤ सताएगी िजÆह¤ भाµय, भगवान, धनवान सभी 
पहल ेस ेसताने पर आमादा ह§? ऐसा तो सौ साल पहले गोरी सरकार ने भी नहé कì थी।  

ठीक कहते थे बामन महाराज। इस कलजुग म¤ आदमी ही नहé उसके काम भी ओछे हŌगे। दसूरे 
का घर छीनकर अपना घर बढ़ायेगा। दसूरे का का गोधन, जरधन हड़पकर अपना घर भर¤गे। 

कैसा फरेब ह ैय?े िकतना बड़ा झठू ह ैये? कैसी खशुहाली ह ैय?े कैसा बांध है ये नरबिल लेगा 
य?े पशबुिल लगेा? धोख है ये? जो हम¤ लीलेगा वह औरंŌ को भी लीलगेा।’  

इसके बाद माते य± ÿĳ पूछता ह—ैहम¤ कहा बसायेगी सरकार? िबजली वाल ेगांव म¤ िक 
आंधरे गांव म¤? का पतो?”1  

साफ जािहर  ह ैिक 1994 म¤ अúंेजŌ के समय बना भूिम अिधúहण का कानून भी इतना दमघोटू 
नहé था िजतना िक आज बन गया। 

उसका यह अन°ुåरत सवाल तब से लेकर आज नमªदा बांध बनन ेउसकì ऊंचाई बढ़ाने जान े
तक लाखŌ बेघर आिदवास पछू रह ेह§। सवाल अनु°åरत है इ³कìसवी सदी म¤ भी उनके रहने, खाने, 
रोजगार का कोई मुकÌमल इतंजाम सरकार नहé कर रही है। 

जब भारत सरकार कì यह ददुªशा ह ैतो दशेी-िवदशेी पूंजीपितयŌ का ³या इतंजाम होगा। अनमुान 
कर सकते ह§। वही होगी जो µलोबल गांव का दवेता, गायब होता देशऔर मरंग गोड़ा नीलकंठ म¤ Óयĉ 
हòआ ह ैिक लोकल और µलोबल अथाªत ‘Have’s और Have’s not’ कì दो बुिनयादी िनिमªत हो  
गई ह§—‘हमारा बॉ³साइट यहां से डेढ़-दो सौ िकलोमीटर दरू जहाँ ÿोसेस होकर अÐयिुमिनयम म¤ ढलता 
ह,ै वह जगह िसÐवर िसटी ऑव इिंडया कहलाती ह।ै एक बार घूमने का मौका िमला था फूलŌ-पाकŎ से 
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लदी हरी-भरी खबूसूरत कॉलोनी। एक से एक Öकूल, चमचमाते बजार ³लब और योगा केÆþ, लाइāेरी, 
खेल के मैदन न जाने ³या-³या।’ 

‘µलोबल गांव का देवता’ उपÆयास म¤ Łमझम नामक पाý अपने समाज और सËय समाज कì 
िľयŌ  कì तुलना करता है – ‘सÆुदर-सÆुदर कु°Ō को घमुाती सÆुदर-सुÆदर मिहलाए ंबफª  के गोलŌ से 
गुलथुल उजले ब¸चे। रंग िबरंगी गुिड़यां।...इधर पानी और जलावन जटुान ेम¤ हमारी औरतŌ कì आधी 
िजंदगी गजुर जाती ह।ै’ यह है सËय और आिदवासी औरतŌ कì िÖथितयŌ का फकª । यह फकª  िकन 
सामािजक आिथªक और पåरवेशगत िÖथितयŌ कì उपज है इसे ÖपĶ करते हòए Łमझुम आगे बताता है 
िक जहां आिदवासी रहते ह§ वहां ‘िवकास’ जिनत खनन से पैदा हòए “बरसात कì िगंजन कì तो मत 
पिूछए। बंद खदान के सैकड़Ō गड्ढे िवशाल पोखरŌ म¤ बदल जाते ह§। कìचड़ म¤ लोटते सअुरŌ और हमारे 
ब¸चŌ म¤ फकª  करना मिुÔकल हो जाता ह।ै  वहां के गेÖट हाउस के मेस म¤ छ°ीस तरह के  Óयंजन। 
मुहावले वाल ेनहé, सचमुच के। ³या खाये-³या नहé खाएं । एक ही िदन म¤ पेट खराब हो गया। यहां 
मकई का घĘा खा—खाकर जीभ पर घĘा पड़ जाता ह।ै Łमझमु कì आवाज थरथरान ेलगी। आंख 
छलछलाने लगी।”2  यह ह ैआम आिदवासी समाज और उनकì िľयŌ कì हकìकत।  

लेिकन हमारे पयªटन और मीिडया म¤ कैसी िľयां िदखती ह ै- ठेठ मासँल, भरी-भरी दहे वाली । 
³या यह हकìकत है?  सच तो यह ह ैिक 35 तक पहòचंते-पहòचंते आिदवासी िľयां बढूी, कमजोर और 
िबमाåरयŌ से úÖत हो जाती ह§ । यह हÂया नहé कहलाती | लेिकन ³या यह Öलो Èवइजन जिनत िहंसा 
नहé ह!ै 

नेहł के समय म¤ पछूा गया सवाल आज औīोगीकृत पूंजीवादी िवकास के मॉडल म¤ और भी 
भयंकर łप म¤ गायब होता दशे, मरंग गोड़ा नीलकंठ हòआ म¤ आया ह।ै अब आिदवासी समाज इतना 
टूट, िबखर और िनरीह हो गया ह ैिक वह जल, जंगल, जमीन से बेदखल कर िदया जा रहा ह।ै वह अपने 
ही पूवªजŌ के जमीन, जंगलŌ, निदयŌ म¤ कुलीगीरी करने को मजबूर ह।ै वह जमीन पर ही नहé बिÐक 
अपनी बहन-बेिटयŌ का शरीर सरु±ा कì हारी लड़ाई लड़ रहा है। 

संजीव का जंगल जहा ंशłु होता है म¤ िबसराम कì बहó को जब पिुलस एक रात थाने म¤ रखती 
ह|ै सुबह जब वह घर आ रही ह ैतो उसका बड़ा ही कŁण िचý खीचा ह ैसंजीव ने | िबसराम माता 
भवानी को मनाता है िक उसकì इºजत न गयी हो लिेकन जब वह देखता ह ैिक “वह गÆने के खेत कì 
मड़े पर चली आ रही थी,मानो िनबटान से आ रही हो -टांगे फैलाए,लÖत पÖत सी लंगड़ाकर चलती 
हòई। इस तरह आन ेका मतलब...”3 आप समझ गये होगेिक िहसंा िकतनी बारीक और मारक ह।ै अÆततः 
इस पåरवार के सब बाल-ब¸चे,मा-ँबाप, दादा,चाचा,बुआ सब बारी-बारी से मारे जाते ह§| एक सÖंथािनक 
हÂया का िशकार ह ैयह िनदōष पåरवार। 
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बहन-बेिटयाँ जवान औरतŌ कì ³या कह¤ बढ़ूी मिहलाएँ तक इस पूंजीवादी दहेवादी बाजार म¤ 
सुरि±त नहé ह§। इस उपÆयास म¤ िवÖथापन से Öवयं आिदवािसयŌ के बीच टूटते आÂमीय संबंधŌ और 
उनके बीच पैदा हòए ऐसे अराजकतावादी आिदवािसयŌ-गैर आिदवािसयŌ का िजø है जो िवÖथािपत 
होते-होते नई जगहŌ म¤ ‘िøिमनल टाइप के लहु¤ड़ा-लफुआ छोकरŌ’ म¤ तÊदील हो गये ह§। िबरसाडीह म¤ 
उÆहé कì मनमानी थी। वही िनयम-कानून तय करते। वहé इनाम दते,े वहé सजा मकुरªर करते।’4 ये यवुक 
इतने पितत, िदशाहीन और खतरनाक बन गये ह§ िक िदन म¤ ये लु̧ चई-दादािगरी करते और साझं ढलते 
कुकुर म¤ बदल जाते ह§। ‘‘काितक के कुकुर म¤। दाł-हिड़या तो परुानी बात ह,ै āाउन सगुर और न जाने 
कौन-कौन नया-नया नशा। द ू सौ-ढाई सौ Łपया म¤ पिुड़या बÖती के सब गमुटी पर। Öकूल, चाहे 
आंगनबाड़ी कì कोठरी म¤ रोजे Êल ूिफÐम। ये ही बीच म¤ अंधåेरया म¤ गलती से कोई िसयानी-औरत 
जात नल पर पहòचं जाती। मत पूछ दादा। Öकूल के टूटल िखड़कì से कोठåरया म¤ खéच लेते। इहो नयं 
दखेते िक हमरे एंगा-माय-बिहन तो नयं ह।ै नयं तो द-ुचार िफिलम देखला के बाद द ूबजे-तीन बजे रात 
म¤ कुकुर जैसन झोपड़ी म¤ चमड़ा सूंघते घमूते रहते। कौन कोठरी म¤ मरद नहé ह!ै कहां ÈलािÖटक का 
छावन उखड़ सकता ह!ै  

...भोरे-भोरे बांस कì पुिलया से उस पार पटुुस के झुंड म¤ बÖती कì सब िसयानी-औरत लोग िदसा-मैदान 
जाती ह§। ... औरत लोग सबेरे-साझं जाए तो जाए कहां? कोिशश रहता ह ैिक अंधेरे म¤ िनपट ल¤। लेिकन 
बेसी अंधेरा म¤ तो कुकुर सब के झुंड का डर। बूढ़ी मंगरा माय तीन बजे भोर के अंधेåरया के कारण ही 
तो फंस गई।’’5  ऐसे म¤ बढ़ूी मंगरा कì माय का ये जो ‘गित’ करते ह§ और मंगरा कì माय कì जो हालत 
ह ैवह भी गौरतलब ह-ै‘‘पूरा देिहये नोचल-काटल लग रहा था। पचास-पचपन साल कì बूढ़ी-अधेड़, 
एंगा-माय के साथ ई अÂयाचर कौन राकस लोग िकया।’’6 परूा आिदवासी समुदाय एक होने पर भी न 
तो एफ.आई.आर. करा पाता ह,ै न ही कोई खबर बन पाती है और न ही बलाÂकाåरयŌ को पकड़ा जाता 
ह।ै परूा पिुलस थाना, आिदवासी िवधायक िव³टर ितµगा और लफंगे एक साथ। जािहर ह ैइनके िसर पर 
बडे़ ÓयापाåरयŌ और मंिýयŌ का हाथ ह।ै अंततः असहाय मंगरा िक माय भीड़ म¤ से भागी ह ैऔर ‘‘जिकª न 
का पेटोल अपन ेउपर ढारी और देखते-दखेते मंिदर म¤। देवी माय के सामने का जलता दीया उठाकर देह 
पर। ... दखेते-दखेते मंगरा कì माय कì देह जलल िमĘी का लŌदा हो गई।’’7 यहा ँसाफ है िक िवÖथापन 
केवल जल, जंगल, जमीन और घर से नहé होता बिÐक िľया,ं ब¸चŌ और बूढ़Ō के संबंध म¤ यह 
िवÖथापन उनकì सरु±ा, देखभाल और िहसंा से भी जड़ुा ह।ै ³यŌिक इनकì िजंदगी समहू म¤ ही सरुि±त 
होती ह;ै पराये और ‘सËयŌ’ के बीच इनका तन-मन-धन ही नहé बिÐक जीवन भी इतना असुरि±त 
होता ह ैिक कì मंगरा कì माय कì तरह कब िजंदगी कì डोर टूट जाए कुछ कहा नहé जा सकता! 

िवकास, अंधाधुंध दोहन का ÿभाव इस समाज पर ऐसा पड़ता ह ै िक मरंग गोड़ा नीलकंठ 
हòआका इलाका इतना िवषैला हो गया है िक औरतŌ को लोग अपशकुन मानन े लगे ह§। वहां कì 
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लड़िकयŌ से कोई िववाह नहé करना चाहता कारण िक वे यूरेिनयम के िविकरण से इतना ÿभािवत हो 
गई ह§ िक ÖवÖथ ब¸चे पैदा कर पान ेम¤ असमथª हो चकुì ह§।’8  इस िवघटन और टूटन का सबसे ºयादा 
खािमयाजा बूढ़े, ब¸चे और िľयŌ को भोगना पड़ रहा ह।ै     

जीिवत बचे रहने कì जĥोजहद वाली पåरिÖथितयां िľयŌ के भी चोरी करन,े रखैल बनने और 
वÔेयाविृ° को अपना लेने को मजबरू करती ह§। यही नहé इन िľयŌ और इनके पŁुष पर काननू, ÿशासन, 
पिुलस, सूदखोर इÂयािद का शोषण इतना गहरा है िक ये अपने मरे बेटे, पित इÂयािद को भी पहचानने 
से इकंार कर दतेे ह§। अÐमा कबतूरी म¤ िľयŌ कì पीड़ा का आलम तो यह ह ैिक वे ‘पिुलस Ĭारा मार 
िदए गए अपने पितयŌ तक को पहचानन ेसे इÆकार कर देती ह§।’ और पŁुष पिुलस कì मार से बचन ेके 
िलए अपनी ही बहन बेिटयŌ कì हÂया कर दतेे ह§| अÐमा कबूतरी म¤ ही पिुलस के छापे के दौरान जमनुी 
खेत के कìचड़ म¤ छुपे कबुतरा आिदवािसयŌ के बीच अचानक ÿसव पीड़ा से तड़पने लगती है- “जमनुी 
का बड़ा पेट! गेहòओं ंके खेत म¤ िछप गई।  

                        सालŌ बेचो दाł। िपलाओ मद रंिडयŌ। 

कहा ंमाँ? कहा ंबेटा? कहां भाई? कहा ंिपता? औरतŌ को आदमी खीचन ेलगे। 

............................... 

                      गजब! िजस खेत म¤ िछपने गये, उसम¤ पानी लगा था। कंधे तक फसल और धरती पर 
कìचड़! राणा साँप कì तरह सरक रहा था। वह जानता था, उसे कìचड़ के साथ ऐसे िमल जाना चािहए 
िक लोग कìचड़ ही समझ¤।  

तभी एक औरत कराहने लगी। उसे कोई पीट नहé रहा था भी तड़प रही थी। 

..................... 

         और िचघाड़ रही ह।ै हम भी पकड़े जाय¤गे। आवाज यहé से आ रही ह।ै 

          मुँह म¤ कìचड़ भर दे।  

        औरत पूरा जोर लगाकर िचघाड़ी।  

        जा राणा-मुंह भéच देना।  

        तू जा भीखम।  
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          नहé। म§ नहé जाऊँगा। िसपाही पकड़ ले जाय¤गे। एक बार नहé, दो बार थाने जा चुका हóँ। बतªन-
भांडे धलुवा ल¤। मािलश कर ल¤। पर व ेतो ऐस काम कराते ह§ िक...चौपाये कì तरह खड़ा करा देते ह§ 
और िफर हमला...लौटकर आया था, तब कैसा हाल था, याद है?  

           औरत कì िचघाड़ पर भीखम खड़ा हो गया। और बोला-साली को पÂथर माłं? गुलेल चलाने 
वाले लड़कŌ का िनशाना। औरत एकदम चुप हो गई। 

......................... 

िफर अचानक सब शाÆत हो गया। न िहचकì न हòआ-ँहòआँ। ब¸चŌ का मन चंचल हो उठा। िमĘी म¤ सने 
दोनŌ आगे सरकने लगे। आगे और आगे।  

भीखम, दखे जमनुी  

जमनुी काली िमĘी के दलदल म¤ िचत पड़ी थी। आंखŌ के शीशे पÂथर कì तरह ठहरे हòए। हाथ-पांवŌ म¤ 
कìचड़ िलथड़ी हòई। नंगी जाघंŌ पर खनूी धÊबे। धÊबŌ भरा िमĘी का लŌदा।  

यार, यह ब¸चा ह।ै  

हा?ं 

दखे, पतली डंडी से छोटे-छोटे हाथ-पांव। मुंह और आखँ¤! सो रहा ह?ै 

ब¸चे सारी दहशत भुला बैठे। अब पेट म¤ िकसी दसूरे डर के गोले उठने लगे।  

जमनुी मर गई भीखम।”10  

 ‘द िøिमिनल ůाइÊस ऐ³ट’ ने गांव के सवणª िहÆदूओ,ं और पिुलसŌ कì िÖथित मजबूत कर दी। 
“अपरािधक जनजाित काननू से úाम ÿमुख कì ताकत और ÿभाव बढ़ा। इस कानून के अनुसार इन 
जनजाितयŌ का सदÖय गांव छोड़कर नहé जा सकता था। दसूरे गांव जाने पर उसे अपने गांव के मिुखया 
Ĭारा िदया ÿमाण पý िदखाना होता था। ऐसा नहé करन ेपर उसे अपराध के इÐज़ाम म¤ िगरÉतार िकया 
जा सकता था। इस ÿकार कमजोर और दिलत जाितयŌ के लोग मुिखया के कृपापाý बनकर ही जी 
सकते थे। जमéदार ही मिुखया होता था। वह दिलतŌ स ेबेगार लेने के िलए अ³सर इस काननू के ताकत 
उÆह¤ अपराधी जाित घोिषत करवा दतेा था।”11  अपराधी घोिषत हो गई जाितयŌ के शोषण और िजÆदगी 
कì कोई सीमा नहé थी। उÆह¤ िबना Łपये िदये अÆतकाल तक काम करवाया जा सकता ह।ै िकसी कु´यात 
अपराधी के एवज म¤ मरवाया जा सकता था। जैस ेअÐमाकबतुरी म¤ अÅयापक रामिसंह को डाकू के 
एवज म¤ मारा जाता ह|ै अपने दÔुमन या िवरोधी का कÂल करवाया जा सकता था। चोरी मार िपटाई और 
काम तो खैर इनस ेगांव के दबंग िहÆद ूपåरवार और पिुलस तो कराती ही थी। मिहलाओ ंके सामने और 
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भी िवकट िÖथित थी उÆह¤ उपरोĉ कामŌ के साथ अपनी देह भी सŏपनी पड़ती थी। उनसे पैदा हòई अवधै 
संतानŌ को पालने को भी वह पेट म¤ रखने, िगरा देन ेया पैदा करन ेको अिभशĮ थी। पढ़¤ िपछल ेपÆने कì 
औरत¤ िजसम¤ बेिड़या समाज कì िľयŌ को मामूली चोरी करने पर भी गांव का दबंग काटेवार बड़ी 
आसानी से दैिवक शोषण का मजा डराकर डेरा जमा रहने तक लेता रहता है— “कोटधर ने नचनारी 
को उठाकर अपनी जांघŌ पर िबठा िलया और उसका घघरा उलट िदया िफर उसकì जांघŌ के बीच 
अपनी उंगली डालते हòए बोला, “धत द ूतो अभी ब¸ची ह।ै मझुे तेरी अÌमा के संघ खेलने-खान ेम¤ मजा 
आएगा। तोरे म¤ तो दम नहé।” 

........................... 

मजा आ गया । जब तक यहां डेरा है, रोज आते रिहयो। नहé तो मामला बना के तेरे साथ-साथ 
तेरी उस िछपकली को भी...दूगंा।”12  इन घमुÆतु िľयŌ कì िÖथित इतनी असरु±ामय होती थी िक ये 
अपने जीवन िनवाªह के िलए Öवय ंको िकसी अमीर, जमéदार, सामंत इÂयािद कì रखैल, रखवा लने ेम¤ 
अपना भला समझती थी। इन बड़े जमéदारŌ, सामंतŌ कì रखैल बनन ेकì कìमत थी उÆह¤ हर तरह से खशु 
रखना। पूणª समिपªत होकर उनकì तन मन से सेवा और उनका मनोरंजन करना। इसम¤ िकसी ÿकार कì 
कì ýिुट होन ेका मतलब जाने से हाथ धोना। बेिडनी “बालावदª के कोटी के नौकर-चाकर यह कहते ह§ 
िक चमन िसंह ने बालाबाई को चाकुओ ंसे गोद-गोदकर, बड़ी िनमªमतापूवªक मारा और िफर उसके शरीर 
के छेटे-छोटे टुकड़े करके बावड़ी म¤ फ¤ क िदया।”13  बालाबाई का दोष माý इतना था िक एक अंúेज 
अफसर और बालाबाई को आपस म¤  ÿमे हो गया था। ऐस ेम¤ िपतसृ°ाÂमक मानिसकता से úÖत एक 
ठाकुर को यह कैसे गंवारा हो िक वह अपनी नचनारी रखैल को िकसी और को मन म¤ भी Èयार करते 
सहन कर सके। ‘तन, मन से मेरी नहé तो तू िकसी कì नहé’ वाली एकािधकारवादी ÿविृ° िनरीह नचनारी 
रखैल िľयŌ को भला जीिवत कैसे रख सकती ह?ै तब तो और भी नहé जब उनका कोई ‘रखवाला’ ही 
न हो। वे धन, बल कानूनी िनयमŌ के तहत पहल ेही असुरि±त कर दी गई हŌ। 

आिदवािसयŌ के बीच डायन, चड़ुैल का भय बहòत अिधक ÓयाĮ होता ह।ै उÆह¤ यह िवĵास 
होता ह ैिक बरुी आÂमाए ँनाराज देवता चडैुल या डायन के łप म¤ उÆह¤ नकुसान पहòचंाती ह§। इसिलए वे 
जहा ंबुरी आÂमाओ ंसे िनजाता पाने के िलए िविध-िवधान करते ह§ वही बरुी आÂमाएँ िजन ÓयिĉयŌ म¤ 
ÿवेश करके उÆह¤ ±ित पहòँचा रही होती ह§ वे, उससे भी िनजात पाने के िलए सामिूहक łप से उसका 
कÂल कर देते ह§। डायन औरत¤ ÿाय: वहé होती िजÆह¤ सामाÆय औरतŌ कì तरह आिदवासी समाज म¤ 
दजाª नहé ÿाĮ होता ह।ै िवधवा, अिववािहत माँ, बांझ, अकेली इÂयािद औरतŌ को समाज बड़ी आसानी 
से डायन, चुडैल करार कर मार दतेा ह।ै मारने कì िविध ÿाय: बहòत ही øूर और िवभÂस होती ह।ै14 मरंग 
गोडा नीलकंठ हòआ म¤ ही सामने कì ताई के ब¸चे िविकरण, कुपोषण के ÿभाव से असमय मर जाते ह§ 
इसिलए वह Öवय ंअपने ब¸चŌ को ही खा जाने वाली औरत करार कर दी जाती है। बाद म¤ जब िविकरण 
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के ÿभाव से दसूरी औरत के ब¸चे अपंग, बीमार और असमय मर जाते ह§ तो इसका कारण सामने कì 
ताई का जादू मारना मानकर उसे परूा समाज डायन घोिषत कर मार डालने का उपøम करता ह।ै अभी 
तीन-चार साल पहले झारखंड म¤ तीन आिदवासी मिहलाओ ंको डायन करार कर बड़ी बेरहमी स ेमारकर 
फ¤ क िदया गया था। 

ÿाकृितक ससंाधनŌ पर से आिदवािसयŌ का दावा छूट जान ेसे वे गरीब होते गये ह§। अब उनका 
जीवन मजदरूी, खेती और जंगली ससंाधनो के सहारे चल रहा ह।ै यहा ंसभी सदÖय रोटी-पानी, लकड़ी 
कì तलाश म¤ लगे रहते ह§ तब जाकर घर के सदÖयŌ को रोटी नसीब होती ह।ै ÿायः रोटी, पानी, शाक, 
कÆद-मलू, कì तलाश म¤ आिदवासी िľयŌ को ही बाहर जाना पड़ता ह।ै वे जडे़ खोदन,े शाक-भाजी 
तलाशने, पान ेलाने, लकड़ी, प°ा तोड़ने के साथ ही ईटं-भĘŌ और खानŌ म¤ भी काम करती ह§। बाहर से 
खटकर घर आने पर इÆह¤ ही दाना-पानी कì िचंता, बूढ़Ō-बुजगुŎ कì देखभाल तथा ब¸चŌ कì पोटी-
पेशाब साफ करना पड़ता ह§। इस पर यिद पित शराबी और िनकÌमा हो तो उसको भी ढोना पड़ता ह।ै 
घर-बाहर का काम आिदवासी िľयŌ को सËय समाज कì िľयŌ से कहé अिधक दयनीय बनाता ह।ै 
अिधक ®म करती, कम खाती इन िľयŌ पर और भी कई तरह कì मार पड़ती है। अिश±ा और खान-
पान के अभाव म¤ कुपोिषत इन िľयŌ को लगातार ब¸चे जनन ेपड़ते ह§, पåरणामÖवłप यह रोग-शोक 
से दबी 35 तक पहòचंते-पहòंचते िनढाल बूढ़ी हो जाती ह§ और इनकì संतितयां भी इÆहé कì तरह कुपोिषत, 
बीमाł होती ह§।  

ऐसे म¤ अपन ेजीवन कì र±ा हते ुएक पुŁष तो भागकर शहर म¤ मजदरूी कर अपना जीवन यापन 
कर सकता ह ैलिेकन िľया ंब¸चŌ-बूढ़Ō को छोड़कर कैसे अकेली बजबजाते चेहरे के साथ जायगेी। 
दमुुंहे ब¸चे को साथ ले जाय¤गी तो कौन देगा काम ? काम िमल भी जाए तो वे अपना तन कहां 
छुपाय¤गी।जब सËय समाज कì िľयां सरुि±त नहé तब एक आिदवासी ľी कì जान-माल कì सुर±ा 
³या गारंटी ?  

अभावúÖतता, ®म का मिहलाकरण घर-बाहर खटने और पåरवार को िजलाये रखन े कì 
िजÌमेदारी कभी-कभी आिदवािसयŌ को ऐसे पेशŌ-कामŌ को अपनाने को मजबरू कर दतेी ह§, जहा ंवे 
अिधक से अिधक Łपया कमा सके। ‘जीवनी शिĉ Łपया बन जाने से आिदवासी समाजŌ म¤ Łपये का 
महÂव अब उनकì परंपराओ ंऔर नैितक माÆयताओ ंस ेबढ़कर हो गया ह।ै’  चोरी, िछनैती के पेशŌ को 
अपनाने वाली, नचनारी, ‘रखनी’ बनन ेवाली, मद रांधने तथा यौन Óयापार करने का धंधा य ेऔरत¤ 
इसीिलए बड़ी सहजता से अपना लेती ह§। मैýेयी पÕुपा का उपÆयास अÐमा कबूतरी म¤ कदमबाई मंसाराम 
कì ‘रखैल’ इसीिलए ही बनी रहती है िक वह केवल जमीन पर ही नहé बसी ह ैबिÐक उसकì सहायताओ ं
से उसका घर भी चलता ह ैऔर उसके जीवन कì सरु±ा भी हो जाती ह।ै अÐमाकबतूरी म¤ यौन Óयापार, 
‘रखैल’ बनने का धंधा मद पीने कì आंड़ म¤ चोरी-छुपे चलता ह,ै लेिकन शरद िसंह का उपÆयास ‘िपछले 
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पÆन ेकì औरत¤’ और भगवानदास मोरवाल का उपÆयास ‘रेत’ कì िľया ंइसे बाकायदा अपने धंधे से 
जोड़कर देखती ह§। यहां अ¸छी औरत होने का मतलब कौन िकतनी बड़ी चोरी िकतनी सफाई से करती 
रही ह।ै िकतने बड़े धनवान कì ‘रखैल’ बनी और यौन संबंधŌ से िकतना अिधक धन कमाकर घरभर 
का पेट भर रही ह।ै ‘अÐमा कबूतरी’ म¤ ľी-पŁुष का सÌमान उसके चोरी करने कì कला पर िनभªर ह ैतो 
‘िपछल ेपÆने कì औरत¤’ म¤ औरतŌ का महÂव चोरी, राई नाच, और ‘रखनी’ बनने और झठू-फरेब करके 
Łपये कमा लनेे कì ±मता पर िनभªर ह।ै ‘रेत’ उपÆयास इस अथª म¤ महÂवपणूª ह ैिक वह यह समझाता है 
िक ³यŌ इन कमाऊ िľयŌ का महÂव उनके समाज म¤ पŁुषŌ और भाभी बनी ‘पिवý’ िľयŌ से बेहतर ह।ै 
‘रेत’ म¤ दो तरह कì िľयां ह§ एक बुआ और दसूरी भाभी। भाभी जो िववाह करके हमारे सËय समाज 
कì तरह िकसी कì पÂनी बन जाती है और केवल उसी से संबंध बनाती ह§ तथा घर भर का काम करती 
ह।ै दसूरी िľया ंबुआएं ह§ जो िकसी से िववाह नहé करती बिÐक ‘धंधेवािलयां’ बनती है। वे यौन Óयापार 
करके घरभर का पेट भरती ह§। इनकì कमाई स ेलोगŌ का जीवन बचा हòआ ह।ै ऐसे म¤ घरŌ के भीतर इन 
कमाने वाली िľयŌ को वही मान-सÌमान तथा दबदबा ह ैजो सËय समाज म¤ पŁुष मुिखयाओ ंका होता 
ह।ै इन िľयŌ कì वचªÖवशाली िÖथित तथा इनके नाम पर वंश चलने कì परंपरा को दखेकर ÿायः यह 
मान िलया जाता ह ैिक इनका समाज पुŁषस°ाÂमक नहé बिÐक मातसृ°ाÂमक ह ै! 

सवाल यह ह ैिक ³या इन आिदवासी समाजŌ म¤ िľयŌ कì मिुखया कì भिूमका म¤ होना सहज 
Öवभािवक िÖथित ह ैया जीिवत बचे रहने कì अिनवायª पåरणित से पैदा हòई अÖवभािवक िÖथित ? 
चोरी, िछनैती करना, नचनारी बनना, झूठ-फरेब करना, रखैल बनना, और देह Óयापार म¤ लगना इस 
समाज और इनकì िľयŌ कì दयनीय िÖथित को बताता ह।ै सच तो यह है िक इन आिदवासी समाजŌ 
के पास जीवन जीन ेके ‘सÌमािनत’ पेशे बचे ही नहé ह§। मजबूरन इनकì िľयŌ को वे पशेेअपनाने पड़ते 
ह§ िजस ेसËय समाज कì ľी ³या कह¤ पŁुष भी नहé करता ह।ै आय के जो अÆय ‘सफेद’ पेशे ह§ उन तक 
इस समाज कì पहòचं नहé बन पायी ह,ै मजबूरन उÆह¤ ऐसे पेशे अपनाने पड़ते ह§ िजसम¤ उनका जीवन कुछ 
िदन तक सरुि±त रह सके। हालांिक हम इन उपÆयासŌ म¤ दखेते ह§ िक ऐसे पेशŌ म¤ लगी िľयŌ के जीवन 
कì सुर±ा कì कोई गारंटी नहé होती ह§। वे िजसकì रखैल बनती ह§, वे उÆह¤ कभी भी छोड़ सकता ह,ै 
मार कर बोटी-बोटी कर मगरम¸छŌ को िखला सकता ह।ै यह न भी करे तो भी िसफिलस, एड्स आिद 
कì बीमाåरयां पकड़ लतेी ह।ै15  घर कì य ेľी मुिखयाए ंबुढ़ापे और बीमारी से वैसे ही भयभीत ह§ जैसे 
कì ‘वेÔयाए’ं होती ह§। िफर ऐसे पेशŌ को वे ³यŌ Öवे̧ छा से चनुती ह§ ? और उनका समाज उÆह¤ चुनने 
दतेा ह ै?16  

सच यह ह ैिक यह आिदवासी समाज और इनकì िľया ंइतनी िनÌनतर िÖथित म¤ पहòचँ गयी ह§ 
िक दहे ही उनके िलए कमा सकने का एकमाý साधन बचा रह गया ह।ै ®म के अÆय ±ेýŌ म¤ उनकì 
पहòचं न बन सकने के कारण उनके जीवन पर ही संकट पदैा हो गया ह।ै ऐसी िÖथित म¤ उÆह¤ ®म के उन 
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±ेýŌ म¤ उतरना पड़ा िजसे ‘सËय’ समाज के लोग अनैितक और पाप मानते ह§। चूंिक सËय समाज म¤ 
शिुचता/यौिनकता का मÐूय अिधक ह§, इसिलए वहां से³स कì पिूतª इतने सहज ढंग स ेनहé हो पाती ह।ै 
दसूरी तरफ आिदवासी समाज के सामने संकट जीवन का ह,ै इसिलए शुिचता का मूÐय यहां पापी पेट 
के कारण घट गया। जीिवत बचे रहन ेकì जĥोजहद म¤ इनका पåरवार, समाज इÆह¤ ऐसे पेशे अपना लेने 
को लगातार ÿोÂसािहत करता ह ैिजसम¤ वे अिधक से अिधक कमा सक¤ , घर-भर का पेट भर सक¤ । चोरी, 
िछनैती, नचनारी, रखनी, देह Óयापार आिद ऐसे ही पेशे ह§। ऐसे म¤ इन िľयŌ का अपनी  देह से भी उनका 
िनयंýण छीन लतेा ह।ै िवकास कì नई रणनीितया ंआिदवासी समाज पर लगातार यह दबाव बढ़ाती जा 
रही ह ैिक वे एक नागåरक का अिधकार Âयाग द¤ और अपने देह से भी अपनी हकदारी छोड़ द¤ !  

लेिकन आिदवासी ľी के सच का दसूरा पहल ूभी ह,ै वह यह िक अपने समाज और पåरवार के 
भीतर एक आिदवासी ľी बेहतर िÖथित म¤ ह।ै आिदवासी पŁुषŌ के िलए उनकì िľया ंमाý यौिनक जीव 
नहé ह§। उन पर शिुचता के उस तरह के बंधन नहé ह ैजैसे िक सËय समाज कì िľयŌ पर ह§। यही कारण 
ह ैिक वे संबंध िव¸छेद कर नया पित कर सकती ह§। लड़ाई-झगडे़ होन ेपर वे केवल िपटाई ही नहé खाती 
ह§ बिÐक पित को पीटती भी ह§। उसे घर से भगा भी सकती ह§। रमिणका गुĮा का उपÆयास ‘सीता, मौसी’ 
म¤ सीता पित यासीन को पीटती है17  तो संजीव के ‘धार’ उपÆयास कì मैना िनकÌमे पित को अपने घर 
से िनकाल पनुः पित खोजकर अपना घर बसाती ह।ै18  यहा ंलड़कì अशुभ या भार नहé बिÐक बतौर 
पåरवार के एक सदÖय कì हिैसयत से घर म¤ जगह पाती ह।ै खेलने-कूदने, हाट-बाजार जान ेपर उस तरह 
से ÿितबंध नहé लगते जैसे कì ‘सËय’ लड़िकयŌ पर लगाये जाते ह§। इस समाज म¤ ľी कì िनमªम हÂयाए ं
और बलाÂकार नहé। सËय समाज कì िľया ंकमाने के बावजूद खचª करने के अिधकार से वंिचत ह ै
और घर कì मिुखया बनने का तो वे केवल सपना ही देख सकती ह।ै इसके बर³स एक आिदवासी 
समाज कì मिहला बतौर मुिखया कì हिैसयत से कमाकर कुछ िदन के िलए ही सही घर चलाती है, 
मुिखया बनती ह ै और Łपये खचª करने के उसके अिधकार भी सरुि±त रहते ह§। आिदवासी समाज म¤ 
एक आिदवासी ľी बतौर एक नागåरक का Öथान पाती है। परÆतु उपिनवेशवाद और पूंजीवाद के बाद 
उसकì समान नागåरकता पर लगातार संकट खड़ा हो रहा ह।ै वह मजबरू होती जा रही ह ैदोयम दज¥ कì 
नागåरक बनन ेके िलए!19 

संदभª úंथ- 

1. डूब, वीरेÆþ जैन,वाणी ÿकाशन,िदÐली, ÿथम सÖंकरण, 1991, आविृ°, 2010, प.ृ 108—109 
2. रणेÆद, µलोबल गांव का दवेता, ²ानपीठ ÿकाशन, िदÐली, चौथा सÖंकरण, 2013, प.ृ 17 
3. जंगल जहां शłु होता, संजीव राधाकृÕण ÿकाशन, नई िदÐली, पहली आविृ°2012,,,प.ृ 43 
4. गायब होता देश, रणेÆþ, प¤गइुन ब³ुस, गड़ुगांव, इिंडया, पुनमुªिदत संÖकरण, 2014, प.ृ157 
5. वही, प.ृ160 



102 
 

6. वही, प.ृ159 
7. वही, प.ृ160 
8. महòआ माझी, मरंग गोडा नीलकंठ हòआ, ²ानपीठ ÿकाशन, िदÐली, पहला सÖंकरण, 2005, प.ृ15 
9. अÐमा कबतूरी, मैýेयी पÕुपा, राजकमल ÿकाशन, पहला सÖंकरण, 2000, पांचवी आविृ°, 2013, प.ृ24-

25 
10. अÐमा कबूतरी मैýेयी, पÕुपा, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली, पांचवी आविृ°, 2003, प.ृ 44-45 
11. भारत म¤ ľी असमानता, गोपा जोशी, िहदंी माÅयम कायाªÆवय िनदशेालय, िदÐली िवĵिवīालय, िदÐली, 

प.ृ 192, 
12. िपछले पÆने कì औरत¤, शरद िसंह, सामियक ÿकाशन, नई िदÐली, सÖंकरण 2016, प.ृ 39, 
13. वही, प.ृ 34 
14. पढ़¤, शेखर मिलक कì कहानी डायन मारी, आिदवासी कहािनयां, केदार मीणा (संपा.) अलख ÿकाशन, 

जयपुर, ÿथमसÖंकरण, 2013 
15. . भगवानदास मोवाल, रेत, राजकमल ÿकाशन, िदÐली, पहला सÖंकरण, 2008, प.ृ107 
16. .भिूमका,शरद िसंह, िपछले पÆने कì औरत¤, सामियक ÿकाशन, नई िदÐली, सÖंकरण,2010, प.ृ68 
17. . रमिणका गुĮा, सीता और मौसी उपÆयास कì भिूमका, रमिणका फाउंडेसन, िदÐली 
18. . दखे¤, संजीव का उपÆयास धार 
19. . दखे¤, गोपा जोशी का लेख, आिदवासी ÓयवÖथा का िवघटन, ľी का िवÖथापन, भारत म¤ ľी असमानता, 

िहदंी माÅयम कायाªÆवय िनदेशालय, िदÐली िवĵिवīालय, िदÐली 

लेखक- संजय साव 

Öथान- पूवª बदªमान, पिĲम बंगाल 

सÌपकª  सýू- 8670373104 

 

 

 

 

 

 

 

 



103 
 

(शोध आलखे) 

केदारनाथ िसंह कì किवता 'गाँव आने पर' : एक अवलोकन 

अिभषेक सौरभ 

केदारनाथ िसंह कì किवताओ ंम¤ úाÌय और शहरी अनभुवŌ कì िवशेष बनुावट एक साथ सहज 
पåरलि±त कì जा सकती ह।ै उनका जीवनकाल भी एक ऐसा दौर रहा है, िजसम¤ लोगŌ के गाँव छूटते 
रह ेह§ और उनसे शहरŌ का िनमाªण होता रहा है | Öवतंýता-ÿािĮ के उपरांत भारतीय समाज के शहरीकरण 
म¤ जो तेजी आई, किव और उनकì पीढ़ी इसके सा±ी रह ेह§। इस दौर के बहòत सारे किवयŌ कì रचना के 
क¤ þ म¤ गाँव और शहर का ĬंĬ रहा ह ै। गांवŌ के ÿित नौÖटेलिजक-भाव के साथ-साथ वहा ँकì ग़रीबी, 
शोषण, ऊँच-नीच आिद उनकì रचनाÂमकता और िवचारŌ के क¤ þ म¤ रहा िकÆतु उनम¤ केदारनाथ िसंह 
कì ŀिĶ अलग रही ह ै| केदारनाथ िसंह कì ŀिĶ के गाँव म¤ सामिूहकता, सामदुाियकता-बोध, लोक-
सÖंकृित, दशेजता, गँवई-सÖंकृित कì िनÔछलता, कमªÁयता और उनका संघषª ÿमखु łप से उभर कर 
आया ह ै| दयनीयता, दåरþता और परायापन उनके गाँव को Öवीकायª नहé है। 

उनकì किवता 'गाँव आने पर' का रचनावषª 1994 ह ै| अगले वषª 1995 म¤ राजकमल ÿकाशन 
से ÿकािशत उनके किवता-सúंह कì पÖुतक 'उ°र कबीर और अÆय किवताएँ' म¤ 'गाँव आने पर' शीषªक 
किवता संकिलत थी | नÊबे का यह दशक भारतीय समाज म¤ उदारीकरण, भूमंडलीकरण और लाइस¤स-
राज के खाÂमे के साथ-साथ कुछ िवशेष अथŎ म¤ साÌÿदाियकता के उभार (बाबरी मिÖजद का तोड़ा 
जाना) तथा मंडल-कमंडल राजनीितक-आंदोलनŌ के िलए जाना जाता ह ै| यह वह दौर था जब माशªल 
म³ैलहुान के िवĵ-úाम कì अवधारणा का जोर भारतीय-समाज के मानस पर भी खासा ÿभाव छोड़ 
रहा था | दिुनया एक गाँव (िवĵ-úाम) म¤ िसमट रही थी और खलेु बाज़ार के łप म¤ Öथािपत भी हो रही 
थी | इÆहé सामियक अंतरालŌ म¤ िलखी गयी 'गाँव आने पर' किवता अपने शीषªक से ही इस तÃय को 
सहज भाव म¤ इ°ला करती हòई चलती ह ैिक बात गाँव लौट कर आने पर ÿारÌभ हो रही है। जािहर तौर 
पर यह लौट कर आना शहर से ही जड़ुा है, जहाँ किव िवĵिवīालय म¤ िश±क के तौर पर कायªरत ह§ । 
यīिप अबिक गाँव आ जान ेम¤ किव के अंतस कì िÖथित कुछ-कुछ िकंकतªÓयिवमढ़ू सी हो चली है। 
असमंजस का भाव तो है ही । किवता कì ÿारिÌभक पंिĉयŌ म¤ ही किव कहता है- "अब आ तो गया 
ह§। पर ³या कłँ म§?"1 

गौरतलब ह ैिक इस दौर म¤ आमतौर पर गाँव खाली हो रह ेथे।  úामीण कृिष-मजदरू, परÌपरागत 
पेशे वाल ेकुÌहार-कहार-बढ़ई-लहुार-धुिनया-तÌबोली-लकड़हारा आिद तथा छोटे-मझोले िकसान सब 
िकसी न िकसी रोजगार कì तलाश म¤ शहर कì ओर पलायन कर रह ेथे । अिधकांश úामीण पåरवारŌ स े
कोई-न-कोई सदÖय िनकटवतê शहर या जहा ँस ेरोजगार कì बेहतर उÌमीद¤ नज़र आ रही थé, उस शहर 
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कì ओर िवचारोÆमुख थे तथा ठौर-िठकाने कì गुंजाइश ढूँढ रह ेथे | कलक°ा, सरूत, मुंबई, अहमदाबाद, 
िदÐली, बंगलŁु, चेÆनई, धनबाद, लखनऊ, पटना, राउरकेला आिद जैसे भारतीय शहर, गावंŌ से आये 
हòए इन नये कामगारŌ स ेिनरंतर आबाद होते जा रह ेथे | िजस तेजी से शहर आिद आवाद होते जा रह े
थे, उसी अनुपात म¤ गावँ खाली | ऐसे म¤; एक तो बुढ़ापे का खालीपन, ऊपर से बचपन के संगी-सािथयŌ-
पåरिचतŌ कì अनपुिÖथित से खाली गाँव, यिद ऊबन कì िÖथित को और दłुह नहé बनायेगा तो उस 
ऊब म¤ रस का संचार तो कतई ही नहé करेगा | शायद इसी ऊब के सÆदभª म¤; अपनी वतªमान आयु को 
एक बूढे प±ी के बर³स रखते हòए किव कहते ह§- "एक बढ़ूे प±ी कì तरह लौट-लौटकर/म§ ³यŌ यहाँ 
चला आता हó ँबार-बार?/पÃृवी पर ऊब/³या उतनी ही पुरानी है/िजतनी दबू?"2 

बूढ़े प±ी कì तरह लौट-लौटकर आन ेकì बात म¤ दो और तÃय िनिहत ह§; एक तो यह िक जहाँ 
लौट कर बढ़ूा प±ी आयेगा वह जगह िनÖसदंेह उसका बुढ़ापा Óयतीत करने के िलए सबसे उपयĉु और 
उसकì हिैसयत का सबसे उ°म जगह होगा | ऐसी जगह, जहाँ िक एक सामÃयªहीन वĦृ सÌपणूª 
सामािजक सुर±ा व दखे-रेख कì भावना के साथ अ¸छे से अपना बुढ़ापा Óयतीत कर सके | बुढ़ापे कì 
हाड़ी-Óयािध से जझूने के िलए जहाँ वØत-बेवĉ यिद सहारे कì जŁरत हो तो दो हाथ उसकì मदद को 
जŁर उपिÖथत हŌ। दसूरा तÃय यह है िक बुढ़ापे म¤ नीड़ का िनमाªण िफ़र से नहé हो पाता | एक घर बनाने 
म¤ लोगŌ का सारा सामÃयª और जमा-पूँजी जा चकुì होती ह ैिफर भला बुढ़ापे म¤ अपने िचर-पåरिचत 
िठकाने को छोड़कर और कहा ँजाया जाए | शहर के िकराये वाल ेमकान का िकराया चकुाने कì कमाई 
बुढ़ापे म¤ संभव नहé । नये के िनमाªण का सामÃयª तो वैसे भी नहé | यिद थोड़ी बचाकर रखी जमा-पूँजी 
से ईटं¤ खड़ी भी कर ली तो िचर- पåरिचत माधयुª वाले पड़ोसी और पहचान के लोग तो यकायक नहé 
ही िमल पाते ह§। लेिकन परेशानी तब होती ह ैजब अपना घरŏदा, घर, गाँव भी एक अजनबीयत के मोह-
पाश म¤ बंध जाए | लाख अपनÂव के बावजदू भी सामियक परायेपन का एक झीना यथाथª सब पर हावी 
हो जाए | उस वØत किव को कुछ नहé सूझता । एक घनी पेचीदगी महससू होती है और किव 

सोचने लगता ह ैिक- "³या कłँ म§? ³या कłँ, ³या कłँ िक लगे/िक म§ इÆहé म¤ स ेह§। इÆहé का 
ह§। िक यही ह§ मेरे लोग/िजनका म§ दम भरता हó ँकिवता म¤"3 

यह सच है िक किव के ŃदयÖथल पर गाँव म¤ िबताये जीवन के शीतलता कì जो छाया थी, वो 
कभी धिूमल नहé पड़ी । 'तीसरा सĮक' के अपने वĉÓय म¤ किव िलखते ह§, "मेरा घर गंगा और घाघरा 
के बीच म¤ है । घर के ठीक सामने एक छोटा-सा नाला ह ैजो दोनŌ को िमलाता है | मेरे भीतर भी कहé 
गंगा और घाघरा कì लहर¤ बराबर टकराती रहती ह§। खुल ेकछार, म³का के खेत और दरू-दरू तक फैली 
पगडंिडयŌ कì छाप आज भी मेरे मन पर उतनी ही ÖपĶ ह ैिजतनी उस िदन थी, जब म§ पहली बार देहात 
के ठेठ वातावरण स ेशहर के धमूैले और शतशः खिÁडत आकाश के नीचे आया ।"4 किव गाँव म¤ रह,े 
छोटे-मझोले शहरŌ म¤ रह,े दशे कì राजधानी म¤ रह े। किव गाँव कì भी स¸चाई जानते ह§ और शहरी 
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रहन-सहन से भी पåरिचत हो चकेु ह§। किव के अंतस को इन दोनŌ जगहŌ कì तुलना करने पर úामीण 
सामािजकता-सामिूहकता ही अपनी ओर खéच पाती ह ै। किव के गाँव आने का एक कारण तो यह भी 
ह ैिक ऊब के बावजदू भी úाÌय- सÖंकृित स,े अपने गाँव के लोग और वहा ँकì िमĘी से किव को एक 
आिÂमक लगाव है और यहाँ कì आबोहवा भी किव के ÓयिĉÂव से मेल खाती ह ै| किव के िलए, शहर 
कì आधिुनकता और चकाचŏध िकस तरह डरावनी ह,ै इसकì अनगुूँज किव कì ही एक दसूरी किवता 
'ऊँचाई' म¤ ÖपĶ ह-ै "म§ वहाँ पहòचँा/और डर गया.....मेरे शहर के लोगŌ/यह िकतना भयानक है/िक शहर 
कì सारी सीिढयाँ िमलकर/िजस महान ऊँचाई तक जाती ह§। वहाँ कोई नहé रहता!"5 

िनत तेजी से बदलती हòई दिुनया, दिुनया भर के शहरŌ और उन शहरŌ से लगे, दरू-सदुरू बसे गांवŌ 
कì िनयित अब पूंजीवाद के हाथ म¤ ह;ै पूंजीवाद के बहाने बड़ी-बड़ी बहòराÕůीय- राÕůीय कंपनीयŌ के 
हाथ म¤ ह,ै नये पुराने धÆनासेठŌ, उīोगपितयŌ और उनकì िहतैषी लोकतांिýक सरकारŌ के हाथ म¤ ह।ै 
अथª (मþुा) िजसके क¤ þ म¤ हो, ऐसी सामािजक ÓयवÖथा म¤ अपना-पराया भी आिथªक आधार पर ही 
तय होते हŌगे ? ह ैना ! िकÆतु किव दिुवधा म¤ ह§। यह दिुवधा úाÌयता और शहरीकरण के बीच ह,ै गाँव, 
शहर और राजधानी के बीच ह ै| इस िझझक के क¤ þ म¤ अपना और पराया कì पूँजीगत वगêय-चेतना है 
| यह अलगाव एकप±ीय िवकास और आधिुनकता कì दने ह।ै Óयिĉवाद और सामदुाियकता कì दो 
धूरी बन चकुì ह;ै जो एक म¤ ह ैवो 

दजूे म¤ समा नहé सकता | आप इन दोनŌ धåूरयŌ म¤ बुजुªवा और सवªहारा कì भी पहचान कर 
सकते ह§ । बकौल हåरवंशराय ब¸चन किवÂव चूँिक दैव का सबसे बड़ा दडं ह ैइसिलए किव दोनŌ तरफ 
ह ैिकÆतु िदÐली का अिÖतÂव ºयादा बड़ा, कठोर और मारक है। अपनी असमंजसपणूª मनःिÖथित म¤ 
किव कहते ह§- "छू लूँ िकसी को ?/ िलपट जाऊँ िकसी से?/िमलूँ/पर िकस तरह िमलूँ/िक बस म§ ही 
िमलूँ/और िदÐली न आए बीच म¤?'6 

यह िदÐली जो ह,ै यह शहर और गाँव के बीच कì वाÖतिवक दरूी ह।ै गाँव म¤ लोग अब भी यह 
कहते ह§ िक 'अभी िदÐली दरू ह'ै। यह दरूी घट रही है या बढ़ रही है, यह अलग से िववाद-संवाद का 
िवषय िनिĲत तौर पर ह ैिकÆतु गाँव और शहर से मेरे िदÐली कì जो स¸चाई ह,ै वह शहर से परे सúंाहक 
कì छिव ºयादा ह ै| समूच-ेभारत के मेहनत कì सारी कमाई अकेली िदÐली को अपनी सखु-सुिवधा 
हते ुअपने दरबार म¤ चािहए और वो भी अपनी कìमत पर, अपनी शतŎ पर | िदÐली 'आम' और 'खास' 
के ÓयवÖथा-िनधाªरण कì सबसे बड़ी ÿािधकारी ह।ै िदÐली 'खास' का िवशेष ´याल रखना जानती है 
और किव 'आम' से गले िमलना चाहते ह§, िलपटना चाहते ह§ तो िदÐली का बीच म¤ आना Öवाभािवक 
ह ै। 
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बकौल केदारनाथ िसंह, "मानव-सÖंकृित के िवकास म¤ किव का योग दो ÿकार से होता ह-ै 
नवीन पåरिÖथितयŌ के तल म¤ अंतःसिलला कì तरह बहती हòई अनुभतू लय से आिवÕकार के łप म¤, 
तथा अछूते िबÌबŌ कì कलाÂमक योजना के łप म¤। पहल ेम¤ किव का ÓयिĉÂव मुखर होता ह,ै दसूरे म¤ 
वÖत-ुजगत के साथ उस का अिधकािधक सÌबÆध | लय के आिवÕकार के Ĭारा वह मानवीय संवेदना 
को Óयापक बनाता है और नवीन िबÌबŌ के पåरचय स ेहमारी ऐिÆþय चेतना को वहृ°र यथाथª के साथ 
सÌपĉृ करता है ।"7 किव मानवीय सवंेदना का स¸चा संवाहक ह ैही, वÖत-ुजगत म¤ 'आम लोगŌ' से 
उसका खासा लगाव ह,ै úाÌयता और ÿकृित से अपने जड़ुाव को वह गाह-ेबगाह ेजतलाता रहा ह,ै राज-
समाज और जग-जीवन कì नवीन पåरिÖथितयŌ से सीधा सा±ाÂकार कर सकने कì ईमानदारी उसम¤ ह।ै 
कुल िमलाकर किवÂव-धमª और इनसे जड़ुे सरोकारŌ के ÿित किव कì िनķा असंिदµध ह।ै और िफर गाँव 
किव के िलए हमेशा से महÂवपणूª रहा है । अिधकाशं का मानना ह ैिक भारत गांवŌ म¤ बसता ह ै| किव 
मानता ह ैिक 'वहा ँवे कुछ वÖतुएँ अभी भी सरुि±त ह§, जो आज के यगु म¤ तजेी से ÅवÖत हो रही ह§। उन 
वÖतओु ंसे किव को बेहद ÿेम ह ैऔर वह उÆह¤ आज के िलए ही नहé, भिवÕय के िलए भी बचाकर 
रखना चाहता है ।8 उन वÖतुओ ंम¤ गाँव कì दåरþता, शोषण और महाजनी Êयाज़ का तीĄ नकार ह,ै 
उप±ेा कì हद तक | किव के िलए उन सहजेनीय वÖतुओ ंम¤ ऋतुओ ंके अनसुार रंग बदलनेवाली गाँव 
कì उवªर-शÖय-Ôयामला जमीन, निदयŌ का कछार, गाँव कì च³कì, वसंत ऋतू, हल-बैल, िबना नाम 
कì नदी, मछली और मछली फँसाने के िलए बंसी लगाकर बैठे झुÌमन िमया,ँ रोटी, माली का कुदाल, 
माझँी का पलु, पगडÁडी, पशओु ंका बुखार, पेड़, सखूी धरती पर चŌच मारता सारस, भ§स आिद ह।ै 

गाँव के बारे म¤ बात करते हòए केदारनाथ िसंह एक बड़ी गढ़ू बात कहते ह§, "गाँव आज सड़कŌ 
के जाल और आवागमन के बढ़ते हòए साधनŌ के कारण फैला जŁर ह ैऔर वहृ°र दिुनया से उसके रग-
रेशे भी जड़ेु ह§, पर कई बार मुझे लगता ह ैिक गाँव का मन अभी न तो अपनी भलूने कì आदत स ेमĉु 
हòआ ह,ै न ही वह इस स¸चाई के साथ अपनी संगित ही बैठा सका ह ैिक वह अपनी चौहĥी म¤ िसमटा 
अब एक िनÖसगं गाँव नहé ह।ै"9 ऐसे ही िनÖसंग नहé रह गये अपने गावँ म¤ लौट कर आने पर किव इस 
बात के िलए िफøमंद ह ैिक इस पदाथªवादी यगु म¤ वह भी कहé अपने ही लोगŌ के बीच म¤ उपेि±त ना 
हो जाय,े या िफर कहé पहचान म¤ ही ना आये | उसके चेहरे पर जो याýा कì गदª और थकान ÖपĶ िदख 
रही ह,ै उस धुँधलपेन का आड़ लेकर कहé उसे अपने ही लोगŌ Ĭारा पहचानने से इÆकार ना कर िदया 
जाये या िफर उसके गँदलेपन के कारण कहé उसे कोई तौिलया या सूटकेस ही न समझ िलया जाए | 
जबिक किव अपने गाँव लौटा ह ै तो अपनÂव के रस-भाव से लबालब भरा हòआ ह।ै वह गाँव कì 
सामिूहक-सÖंकृित को अपने नथुनŌ म¤ ताजी हवा के मािनंद भरन ेको आतरु ह ै| वह अपना-पराया, तेरा 
घर-मेरा घर के दिुनयावी िज़द के सामने एक ÿĳिचÆह ह ै| किव अपने उģार Óयĉ करता ह ैऔर साथ 
ही उसम¤ अपन ेसही-पहचान कì िचंता भी जािहर करता ह,ै "जो मेरे नहé ह§/आिख़र वे भी तो मेरे ही ह§। 
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चाह ेजहा ँभी रहते हŌ/िफर ³यŌ यह िजद/िक यही-यही/िसफ़ª  यही मेरा घर ह?ै../.. अपनी सारी गदª/और 
थकान के साथ/अब आ तो गया हó।ँ पर यह कैसे सािबत हो/िक उनकì आखँŌ म¤/म§ कोई तौिलया या 
सूटकेस नहé/म§ ही हó"ँ10 

गाँव का िजø होते ही खेत और िकसान-जाित कì याद बरबस चली आती है। वतªमान म¤ भी 
िकसानŌ के बीच बहòत तीĄ बैचैनी ह।ै दशे के सम± िविभÆन ÿाÆतŌ म¤ ÿÂयेक वषª हजारŌ िकसानŌ कì 
आÂमहÂया एक गंभीर, िचंतनीय और कटु वाÖतिवकता का łप धारण कर चकुì ह।ै आÂमहÂया से 
अलग, वĵैीकरण, सरकारी उपे±ा, कृिष-कायª के उपरांत फसलŌ के लागत मÐूय का भी ना िमल पाना 
आिद अनके Óयावहाåरक समÖयाएँ िकसानŌ के जीवन म¤ ह ैिजनस ेउनका जीवन-Öतर लगातार िनÌनतर 
होता जा रहा ह।ै किव कì ŀिĶ से िकसान-जाित कì मिुÔकल¤ ओझल नहé ह§, साथ ही िकसान कì मेहनत 
के ÿित सÌमान का भाव भी उनकì किवताओ ंम¤ मुखåरत है | अपने लघु-िनबंध 'मेरा गाँव सÆुदर ह,ै 
लेिकन उसे कुछ भी याद नहé' म¤ केदारनाथ िसंह िलखते ह§, "स¸चाई यह है िक आज भारतीय िकसान 
वĵैीकरण के अŀÔय पहलवान से लड़ने के िलए अखाड़े म¤ खड़ा तो ह,ै पर उसके पास कोई दाँव नहé 
ह।ै 11 सभी जानते ह§ िक शहर कì मंडी से िकसान ठगाकर-हारकर ही घर आते ह§। केदारनाथ िसहं 
िकसान कì इस पीड़ा को शÊद दतेे ह§ और अनाज के हवाले से कहते ह§, "नहé/हम मंडी नहé 
जाएँगे/खिलहान से उठते हòए कहते ह§ दाने "12 

िकसान और अनाज को Åयान म¤ रखते हòए किव Ĭारा 1986 म¤ िलखी गयी एक अÆय शीषªक 
किवता 'कुछ सýू जो एक िकसान बाप ने बेटे को िदए' म¤ िकसान अपने बेटे से कहता ह-ै "हरा प°ा/कभी 
मत तोड़ना/और अगर तोड़ना तो ऐसे/िक पेड़ को जरा भी/न हो पीड़ा.....रात को रोटी जब भी तोड़ना/तो 
पहल ेिसर झकुाकर/गेहó ँके पौधे को याद कर लेना "13 

यīिप आज गाँव म¤ खाली-बेगार बैठे युवाओ ंकì एक अ¸छी सं́ या हो चली ह ैिजसम¤ शनैः 
शनैः बढ़ोतरी ही हो रही ह।ै खाली िदमाग शैतान का घर कì तजª पर इन बेकाम युवाओ ंके कारण गाँव 
म¤ असरु±ा और िहसंा का वातावरण गहराता जा रहा ह।ै सामिूहक जीवन का ताना-बाना भी असरु±ा 
बोध और असामािजक तÂवŌ म¤ बढ़ोतरी से चरमराता जा रहा ह।ै यह िÖथित कमोबेश शहरी जीवन पर 
भी लाग ूह;ै रोजगार-िवहीन युवाओ ंकì िदशाहीन भीड़ वहा ँभी ह।ै पीिढ़यŌ को जोड़े रखने वाली वािचक 
परÌपरा गांवŌ म¤ धीरे-धीरे समािĮ के कगार पर ह ैऔर सािहÂय अब गाँव कì सामूिहक Öमिृत से दरू होते 
जा रहा है। इन िचंताओ ंके मĥनेजर अपने लघु-आलेख 'मेरा गाँव सÆुदर ह,ै लेिकन उसे कुछ भी याद 
नहé' म¤ केदारनाथ िसहं िलखते ह§, "म§ अपने गाँव को Èयार करता हó,ँ पर सोचता हó ँिक यिद कोई उसका 
इितहास िलखना चाह ेतो उस खालीपन का ³या करेगा, जो लोगŌ कì Öमिृत म¤ यहा ँसे वहाँ तक सपाट 
फैला है ?" 14 
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गाँव लौट कर आने पर किव इस खालीपन का ÿभाव अपने चहòओँर भी पाता ह।ै इस ख़ालीपन 
म¤ अगर ऊब कì गंध है तो साफ-Öव¸छ वाय ुका िनमªल ÿवाह भी ह ैऔर उस ठंढ़ी, सुकून-भरी हवा 
का घेराव किव को िनरंतर आ¸छािदत िकये हòए है जो कदािचत उसे कभी-कभी िवचिलत भी कर देता 
हो । किव को यह िकंिचत िवचलन इसिलए महससू हो सकता ह ै³यŌिक किव कì जीवनशैली पर अब 
भौितक सखु-सुिवधाओ ंयĉु शहरी जीवनशलैी कì भी छाप ह।ै िकÆतु अतं-अंत तक किव को úाÌय-
धरा कì नैसिगªकता का ही कायल हो जाना तय ह ै। अपने गाँव कì हवा, उस अकंुिठत-ÿदषुणरिहत 
आबोहवा म¤ ÿाणŌ तक छुआया गया गहरा ĵास और अपन ेúामवािसयŌ िजसे किव 'मेरे लोग' मान रहा 
ह,ै का सिÌमिलत ÿभाव किव पर इस तरह ÿभावोÂपादक ह ैिक किव उनसे हमकदम हो सकने के िलए 
उनके चेहरŌ को दखे कर अपन ेघड़ी कì सईुओ ंका बार-बार ÿयÂनपूवªक िमलान करता ह ै। 'गाँव आन े
पर' किवता कì ही कुछ पंिĉया ँइसकì पिुĶ करती ह§, "यह हवा/मझुे घेरती ³यŌ ह?ै ³यŌ यहाँ चलते हòए 
लगता ह/ैअपनी सासँ के अÆदर के/िकसी गहरे भरे मैदान म¤ चल रहा हó.ँ.... कौन ह§ ये लोग/जो िक मेरे 
ह§?/इनके चेहरŌ को देखकर/मझुे अपनी घड़ी कì सईु/ठीक ³यŌ करनी पड़ती ह ैबार-बार 15 

यīिप केदारनाथ िसंह ने अपने úामवािसयŌ के चेहरे को देख कर अपनी घड़ी कì सईुयŌ को 
ठीक करने कì बात इस किवता 'गाँव आने पर' म¤ कì ह ैिकÆतु स¸चाई यही ह ैिक अपनी अिधकांश 
रचनाओ ंम¤ उÆहŌने गाँव कì ÖमिृतयŌ का ही सहारा िलया ह।ै अपनी रचनाÂमकता को समय के सापे±, 
समकालीन रखने म¤ उÆहŌने लोक से गहरा åरÔता रखते हòए उÆहé अनगढ़ मरूतŌ का सहारा िलया, िजÆह¤ 
वो 'अपना लोग' मानते थे और यह जानते हòए भी िक वो उÆह¤ कभी नहé पड़¤गे, उÆहé के िलए परूा जोर 
लगाकर िलखते थे, अपनी किवताओ ंम¤ उनका ही दम भरते थे । 
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(किवता) 

 
गौरव भारती 

          1.Öथगन 

 
िनयिमतताओ ंके बीच 

          खलुी िखड़िकयŌ का ; कोई अथª नहé रह गया ह ै

          चादँ मेरी रसोई कì िखड़कì के ठीक सामने होता ह ैदरे तलक 

उसकì िनयिमतता भी उबाऊ है 
आस पास जो भी ह ै
सब ठहरा हòआ ह ैझील सा 
एक ही ÿितिबÌब िलए 
िहलता हòआ 
जीवन Öथिगत है 
और अ³सर रात के तीसरे पहर म¤; Öटेशन से खलुती 
ůेन कì आवाज़ सनुकर 
अपने Öथगन पर म§ रो देता हó ँ... 
 
2.लोकगीत 
 
िľया-ँ  
िजÆहŌने बांध िकनारे फ़सल¤ काटé  
और सड़क िकनारे रात 
 िľया-ँ 
 िजÆहŌन ेनदी को समझा मायका 

           और कह-सुनाई हर बात 

           िľया-ँ 

जो अपनी देह से िनकलकर 
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तलाशती रहé अपना घर 
िजÆहŌने नéद म¤ सफ़र िकया और ÖवÈन म¤ चाहती रहé ÿितदान 
माथे पर स²ंाओ ंका अपåरिमत भार ढ़ोते हòए 
जो लगभग चपु रहé 
 
उÆहŌने गाया गीत 
और गीतŌ म¤ बुना ÿितप± । 
 
3. नैराÔय 
जो मुझे भूल गए  
म§ने उÆह¤ भी याद रखा  
िजÆहŌने मझुे याद िकया  
उनके िलए दआुएँ मागँी  
 
म§ने ख़बू िकया इतंज़ार शजर कì तरह  
िफर एक िदन िचिड़या बन उड़ गया  
 
म§ कभी गरजा बादलŌ कì तरह  
तो कभी बाåरश-सा बरस पड़ा  
कभी िथरका  
तो ख़ूब िथरका लोकगीतŌ कì धनु पर  
कभी रोया  
तो ख़ूब रोया बंद कमरे कì ब°ी बुझाकर  
 
म§ बार-बार लौटता रहा अपन ेगावँ  
बदलती हवा को सूँघता रहा हर बार  
म§ तलाशता रहा पगडंिडयाँ  
मुझे सड़क¤  िमलé  
म§ ढूँढ़ता रहा घर          
मुझे दीवार¤ िमलé              
म§ चल पड़ा दि±ण कì िदशा म¤  
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संभावनाएँ तलाशते हòए  
जहा ँएक नदी थी                                        
वहाँ अब रेत ह ै 
जहा ँउÌमीद थी वहा ँआपदा ह ै 
 
म§ िकस मुँह स ेदेखूँ अपना चेहरा आईने म¤  
िक म§ जो हóँ वह म§ नहé हó ँ 
िक म§ जो था वह नहé रहा शेष  
मेरा वजदू पड़ा है  
Ôमशान म¤ टूटे िबखरे घड़े-सा  
मुझे दखेना हो तो कोई उजड़ा हòआ गाँव देखो  
 
म§ बस भी गया तो कैसे होगा बसर  
िशकÖता कÔती को अब िकस बात का डर  
डूबना तय है  
तय ह ैडूबना  
कैसे होगा बसर?  
 
दीवार¤ मझुे पाट दनेा चाहती ह§  
आकाश मझुे िनगल जाना चाहता ह ै 
हवा दबा देना चाहती ह ैमुझे  
आग जला देना चाहती ह ैमझुे  
चीख़¤ भर गई ह§ मेरे भीतर इस क़दर  
िक म§ ख़दु को छूता हó ँतो मेरे कान बजने लगते ह§  
 
ओ! मेरी पÃृवी  
मुझे अपनी गोद म¤ लो  
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म§ सोना चाहता हó ँथोड़ी देर  
िक जहाँ इतंज़ार ह ैवहाँ सÆनाटा ह ैअब  
िक जहाँ आकाश ह ैवहाँ अधँेरा ह ैअब  
िक जहाँ म§ हó ँवहा ँकुछ भी नहé ह ैअब।  
 
 
4. याýा 
जब कभी भी  
तÌुहारी उँगिलयŌ के बीच के फ़ासले को  
म§ने अपनी उँगिलयŌ से भरा ह ै 
मुझे हर बार लगा  
हमने एक लंबी याýा पूरी कì जब 
  
5.दरिमयाँ 
हमारी छोटी सी इस दिुनया म¤ 
इतनी जगह नहé थी, िक 
िबछड़कर िफर न िमलने कì सभंावनाएँ ख़Âम हो जातé 
 
हम िबछड़कर िमलते रहे 
और िमलकर िबछड़ते रहे 
 
इस दरिमयाँ 
म§ने इतंज़ार को जीया 
कुछ कहािनयाँ जुटाई ं
िकसी अजनबी के साथ बेपरवाही कì हद तक अिभÓयĉ हòआ 
नए शहरŌ को देखा 
नए लोगŌ को अपने क़रीब जगह दी 
 
इस दरिमयाँ 
म§ बार-बार ख़ुद को उधेड़कर िसलता रहा 
कुछ पौधे उगाए 
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ब¸चŌ को हसँाया 
और िकराए के कमरे म¤ रहते हòए 
घर के बारे म¤ लगातार सोचता रहा  
 
इस दरिमयाँ 
म§ने उन सभंावनाओ ंकì तरफ़ भी देखा 
जो हाÖयाÖपद होते हòए भी उÌमीद कì तरह िदखे । 
 
किव पåरचय - गौरव भारती, जÆम- बेगसूराय, िबहार | 
िदÐली िवĵिवīालय स ेÖनातक और पराÖनातक  । 
भारतीय भाषा क¤ þ, जवाहरलाल नेहł िवĵिवīालय, िदÐली से एम.िफल और पीएच.डी |  
इÆþÿÖथ भारती, मĉुांचल, किवता िबहान, वागथª, पåरकथा, आजकल, नया ²ानोदय, 
सदानीरा, समहòत, िवभोम Öवर, कथानक, कथादशे, कथाøम आिद पिýकाओ ंम¤ किवताएँ 
ÿकािशत |  
- वतªमान म¤ मुंशी िसंह कॉलजे, मोितहारी के Öनातको°र िहदंी िवभाग म¤ अिसÖट¤ट ÿोफ़ेसर के 
łप म¤ कायªरत ।  
ईमेल- sam.gaurav013@gmail.com,  
संपकª - 9015326408 
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(कहानी)  

अपरािजता 

 Öवाित बरनवाल  

उस िदन म§ गली के आिख़री मकान स ेदनदनाते हòए िनकली। नीली कुतê और पील ेपजामे म¤। सतूी कì 
ओढ़नी कुछ तीतर-िबतर गले से सटी हòई, मेरे िसने पर थी। मंगलसýू, ओढ़नी कì झीनी से हÐका िदखाई 
दतेा और बराबर सीने पर इधर से उधर होता रहता, तेज़ चलने कì वजह से। मेरे पैर खदु ब खदु भागे जा 
रह ेथे। हवाई चÈपल परूी देह का भार उठाए हòए और म§ जीवन का सारा भार अपने मन और कंधे पर 
उठाए हòए; बदहवाश, प³कì मगर बीच - बीच म¤ खदु ेगड्ढे वाल ेसड़क पर भागे जा रही थी। िगरने का 
डर भी सता रहा था, Åयान जरा भी इधर से उधर हòआ िक मेरे पैर गड्ढे म¤ पड़¤गे। िपछले साल कì बरसात 
म¤ दादी का पैर फंसकर, टूट गया था इस गड्ढे म¤। बस, ůक और ůै³टर वालŌ कì लापरवाही से सड़क 
टूटती ह§ या नेताओ,ं ठेकेदारŌ कì कमी से जो िक सारे पैसŌ को जेब म¤ भर लेते ह§ और सड़क मजबूत 
नहé बनाते ह§। लोगŌ कì भी कुछ िजÌमेदारी बनती ह,ै अपन ेहक के िलए आवाज़ उठाए, अकेली सरकार 
³या ³या कर¤। जनता ³या नहé कर सकती अगर चाह¤ तो लेिकन ये अपनी नश¤ पकड़ा रह ेह§ और नतेाओ ं
का तो काम ही ह ैआम आदमी स ेजुड़कर उनका शोषण करना। ये नेता ही ह§ जो आम आदमी से जड़ुते 
ह§ वरना इस जमाने म¤ सबको िविशĶता कì तलाश है। इस बीच लगातार मझुे अपनी बेटी कì िचंता हो 
रही थी िक मझुे ये सब नहé सोचना ह ैअभी। सारा फोकस उसे ढुंढने म¤ लगानी होगी। आिख़र ³यŌ नहé 
आई अबतक? गली के सारे ब¸च¤ तो आ गए। ये ³यŌ नहé आई? ³या बात हòई होगी। रोज आ जाती है 
समय पर इसिलए िचंता नहé होती। लिेकन आज ऐसा ³या हòआ होगा? सलवार कì दािहने जेब से फोन 
िनकालकर, म§ कॉल लगाने लगी। åरंग लगातार होती रही बीच म¤ मन हòआ िक कॉल कट कर दूँ लेिकन 
ऐसा नहé कर पाई। िůंग..िůंग...िůंग...िůंग…िůंग…िůंग…! पर उधर स ेकोई जवाब नहé िमला। Öकूल 
म¤ फोन करती हó,ँ ³या पता वहé से कुछ पता चल जाए। फोन कì घंटी अभी परूी भी नहé हòई िक उधर 
से आवाज़ आयी। िफर, “हाँ हलेो! अ¸छा! Öकूल खुला ह?ै अ¸छा! बंद हो चुका है! कोई बात नहé!” 
अब ³या कर¤? यहाँ से भी कोई जानकारी हाथ नहé लगी। पूरे दो घंटे कì दरेी! अब मुझसे और बदाªÔत 
नहé होता। ‘बस űाइवर’ को फोन करके दखेी, लेिकन ³या फ़ायदा होता। बस űाइवर को कुछ लेना 
दनेा तो ह ैनहé, पैदल आने वाल ेब¸चŌ से। बेवजह उसे भी ³या परेशान करना। अब कहाँ जाऊंॅ उसे 
ढूढँने? समय बहòत खराब चल रहा ह ैआजकल उससे भी ºयादा ख़राब िकÖमत। सोच-सोचकर ही मेरा 
माथा चकरा रहा था। पåरवार म¤ िकसी को बताऊँगी तो सब ट¤शन म¤ आ जाय¤गे। मोहÐले वालŌ को 
ख़बर होगी तो भारी मसुीबत, िकतना चौकÆना रहना पड़ता ह ैमोहÐलŌ वालो से। ‘घर का भेिदया लंका 
ढाह’े इस कहावत को चåरताथª करने वाले पड़ोिसयŌ से बचकर म§ िकतनी सतकª ता से िनकली थी म§ ही 
जानती थी। आिख़र कहाँ रह गयी होगी? ‘िजओ फाइव जी’ स ेभी तेज धड़कन, जो सीने म¤ धड़क रही 
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थी; जो अब ‘सेवन जी’ के बराबर हो चकुì थी। िकसी अ²ात घटना घिटत होने के अंदशेे से। म§ और 
तेज़ चलन ेलगी। तेज़ चलने के कारण दायां पैर ऐठं गया। उसकì ऐठंन का जोर हवाई चÈपल के दाय¤ 
फìते पर पड़ा। और अब तो एक और मुसीबत! चÈपल के फìता टूट गया। अब ³या कłं? िबना चÈपल 
तो म§ जÐदी-जÐदी चल भी नहé पाती। आदत ही ऐसी बन गई ह ैशहर म¤ आने के बाद। गावं म¤ िबना 
चÈपल ही नंगे पांव खेतŌ और उसकì पगडंिडयŌ पर दौड़ लगा आती थी। ये सोचने और िवचारने का 
समय नहé धैयª और हौसला से काम लेने का ह।ै म§ चÈपल साइड म¤ िनकालकर आगे बढ़ने लगी। ये 
सोचकर िक वािपस लौटी तो नये फìते खरीदकर लगा दूगंी। घर म¤ पहनन ेलायक तो ह ैही। अभी तो 
नया ही ह।ै यही हòए हŌगे दो तीन महीन ेखरीदे हòए। दो-तीन महीने म¤ ³या चÈपल भी भला टूटती है 
लेिकन दबाव और ऐठंन के कारण दम िनकल गयी बेचारे कì। छोड़ो वािपस आने पर सोच¤गे ³या करना 
ह ैइसका। सूरज कì रोशनी ठीक मेरी ऑखंŌ पर लगती तो आखँ¤ चŏिधया जाती। म§ अपनी ऑखंŌ पर 
हथेली कì छतरी ओढ़ाए आगे-आगे कदम बढ़ाए जाती। गमê कì शाम भी अजीब बेचैनी और 
अकुलाहट स ेभरी हòई होती ह;ै शीतलता देर रात तक दÐुहन कì भािंत धीरे-धीरे दउरा म¤ डेग धरे आती 
ह ैतो थोड़ी राहत िमलती ह।ै म§ अपनी ओढ़नी के कोर से बार-बार चेहरे कì बेचैनी पोछती लिेकन बेचैनी 
चेहरे पर उतनी ही तेज़ी स ेमटमैली होकर बहने लगती। ³या कłं अब? ऐसा ³यŌ और ³या हो जाता ह ै
िदमाग को, िक सही से काम भी नहé कर पाता िवपि° के समय म¤। 

प¸चीस साल पहले ³या हòआ था मेरे साथ। याद करने म¤ ही łह कापंने लगी। ह ेभगवान! सब शभु शभु 
करना! र±ा करना मेरी फूल-सी ब¸ची का। िकसी का कुछ नहé िबगड़ा है म§न।े माता िपता जब अ¸छे 
काम करते ह§; तो भगवान सनुते ह§ और उसका फल उनके ब¸चŌ को दतेे ह§; तो ³या बरेु कामŌ का दंड 
भी तो भगवान उनके ब¸चŌ को द¤गे। इसिलए म§ बुरे कामŌ को करने से बचती हóँ; हाँ यिद अनजाने म¤ हो 
गई हो, तो ±मा ÿाथê हó,ँ मेरे भगवान। हे! माता! हे! काली माता! सब ठीक रहा तो काली माता के 
मंिदर म¤ एक चुनरी और सवा िकलो लड्डू जłर चढ़ाऊंॅगी। बस, मेरी ब¸ची सुरि±त वािपस आ जाय 
मेरे पास। तब तक काली मिंदर का घंटा बजा और मिÖजद म¤ अज़ान सनुाई िदया। दीया-बाती का बेला 
हो गया था। प¸चीस साल पहले कì बात ह।ै जब म§ सात साल कì थी। अब तो समय बहòत बदला गया 
ह।ै होन ेको तो उस समय भी øाइम होते ही थे, िजसे हमेशा Æयजू चैनलŌ और सी आई डी और øाइम 
पेůोल जैसी सीåरयÐस के माÅयम से हम¤ जानकारी िमलती रहती थी लेिकन िफर भी तादाद इतनी नहé 
थी िजतनी िक मोबाइल के माÅयम से फैल रही है खबर¤। हालािंक मेरे समय कì बात और थी कुछ लोग 
अ¸छे भी थ¤ जो मदद के िलए आगे आ ही जाते थ¤। उस िदन म§ Öकूल से लौट रही थी। अभी Öकूल के 
गेट के पास ही आई थी तबतक मैथ टीचर न ेरोक िलया था ये कहकर िक तमु Łको, म§ तुÌहारा ‘पेम¤ट 
िÖलप’ काटकर िÿंिसपल सर से िदलवा देता हóँ। जाकर अपने पेर¤ट्स को दे देना। तुÌहारे पेर¤ट्स तो न ही 
पेर¤ट टीचर मीिटंग म¤ आते ह§ और ना ही एनअुल फं³शन म¤। म§ मैथ टीचर के साथ गई, और िÿंिसपल 
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ऑिफस म¤ लगी ब¤च पर बैठ गई। सारे ब¸च¤ एक-एक करके बारी-बारी से िनकलते जा रहे थ¤ और म§ 
उÆह¤ जाते हòए देखकर छटपटाने लगी। उÆह¤ जाते देख मेरी धड़कन और बेचैनी  तेज़ होती जाती थी िक 
म§ घर अकेली कैसे जाऊँगी। अब तक तो मेरी सहिेलयां भी चली गई हŌगी। मेरे िलए मेरी सहिेलयां Łकì 
हŌगी लेिकन अगर म§ नहé गई तो और िकतनी देर इतंज़ार कर¤गी भला। बाजार से होकर भी अकेली 
जान ेम¤ मझुे भय लगता ह ैसोचकर ही चेहरे से पसीन ेछूटने लगे थे उस िदन। "ये लो पानी पी लो।" कांच 
के µलास म¤ छलकता हòआ पानी, दतेे हòए उÆहŌने कहा था। म§ने उनके हाथŌ, पानी लेकर गटक िलया 
और जठूा µलास उÆह¤ थमा िदया। िबना कुछ कहे ही µलास लेकर वे ऑिफस से बाहर चल ेगए। म§ इतंज़ार 
करने लगी मेरा नंबर कब आयेगा और िÿंिसपल सर मेरा ‘पेम¤ट िÖलप’ काटकर द¤गे। सबके मÌमी- पापा 
आते ह§ पेम¤ट करने; बस मेरे पापा-मÌमी को छोड़कर। मेरी मÌमी और पापा को फुसªत ही नहé ऑिफस 
के कामŌ से। िÿंिसपल ऑिफस म¤ महाÂमा गांधी, सुभाष चþं बोस, भगत िसहं, चþंशेखर आजाद, 
भीमराव अÌबेडकर, भारत माता अपने एक हाथ म¤ झंडा िलए और उनकì तÖवीर पर ग¤दे कì फूल कì 
माला चढ़ी हòई थी। तÖवीरŌ से चारŌ तरफ कì िदवार¤ सजी हòई थé। एक कोने पर बड़ी सी घड़ी टंगी हòई 
थी। शीशे का टेबल और उसपर अÆयý िबखरे फाइÐस और ‘एफोर साइज’ कì सैकड़Ō पÆन,े जो पंखे 
कì हवा से तादाÂÌय बैठाकर बार-बार उड़ने लगते थे। तब िÿंिसपल सर उन कागज़ातŌ को उठाकर टेबल 
पर शीशे कì पÂथर यानी ‘पेपर वेट’ को रख देते। तािक िफर से उड़ न सक¤ । ऑिफस कì दो अलमाåरयŌ 
के अंदर अनिगनत फाइÐस और मोटी-मोटी िकताब¤ और उसके ऊपर रखा आसमानी और हर रंग का 
µलोब। िजसपर समूचा िवĵ समाये रहता। एक भारत का मानिचý भी था िजस पर चéिटयां र¤गती रही 
जब तक म§ बैठी रही। मेरी ³लास म¤ अभी µलोब कì पढ़ाई नहé हòई थी; शायद आगे िसलेबस म¤ हो तो 
जłर पढ़ाया जाएगा। ओ तेरी कì! म§ कैसे पढूगंी? µलोब से तो बड़े ³लास के भैया-दीदी ही पढ़ते ह§। 
µलोब को छूने कì िदली तमÆना बार-बार मुझे उसे देखने पर िववश करती; छू तो नहé सकती पर आंख 
भर देखने म¤ ³या हजª ह;ै सोचकर ही मन ही मन खुश हो गई। िवकट िÖथित म¤ खदु को बहलाने का 
सबसे अ¸छा तरीका है िक कुछ सोचने लगो; िदमाग को खाली मत छोड़ो। ह ेभगवान! कब तक मुझे 
‘पेम¤ट िÖलप’ िमलेगा और कब तक घर जाऊँगी। मेरी मÌमी परेशान हो रही होगी मेरे िलए। “िÿंिसपल 
सर, मेरा घर बहòत दरू ह।ै बहòत दूर!” म§ धीरे से कही।  

“बैठ जाओ अभी! दखे रही हो न! अभी िकतने लोग बैठ¤  ह§।” उनके शÊदŌ से घायल होकर म§ वािपस 
आकर ब¤च पर बैठ गई। म§ बार-बार घड़ी दखेती। ये िमनट कì सईु आगे ³यŌ नहé बढ़ती। ‘काटूªन’ देखने 
बैठो तो िमनट कì सईु के पैरŌ म¤ मानो पखं लग जाते है। और अभी देखो जरा इसे, िकतनी अलसाई हòई 
ह,ै मानŌ ये भी सÖुता रही ह।ै ह ेभगवान! इस िमनट कì सईु म¤ कुछ ऐसा कर दो न िक य ेदौड़ती रह।े म§ने 
भगवान के सामने िबना हाथ जोड़े ही मौन गुहार लगाई। पर हर समय भगवान भी िकसी कì नहé सनुता 
ह।ै “िÿंिसपल सर मझुे घर जाना ह।ै मेरी मÌमी मझुे बहòत डाटेंगी अगर देरी हòई तो।” 
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“म§ने कहा न! बैठ जाओ अभी! म§ तÌुह ेबुलाऊंगा!”  

म§ आकर, िफर बैठ गई। तब तक मझुे µलास वाले भैया िदखे। िजÆहŌने मुझे पानी िपलाया था। म§ ऑिफस 
से बाहर िनकली और उनकì शटª कì िनचली कोर खéचने लगी। उÆहŌन ेपछूा, “³या कह रही हो, कहो 
न और ůे से एक µलास का पानी मेरी ओर बढ़ा िदया।” म§ने µलास के पानी लेन ेसे इनकार कर िदया। 
म§ने इशारŌ म¤ ही उÆह¤ घड़ी कì सईु कì ओर देखने को कहा। उÆहŌन ेिफर पूछा, “³या कहना चाहती हो? 
बोलो! नहé बोलोगी तो कैसे जानूंगा?” म§न ेबस इतना भर कहा, मÌमी डांटेगी! “नहé डाटेंगी मÌमी, म§ 
तÌुह ेघर पहòंचा दूगंा।” उÆहŌने इशारŌ से अपनी हाथ को ऊपर उठाकर अगंूठे और तजªनी अंगुिलयŌ को 
बाहर िनकालते हòए हŌठ के पास ल ेजाकर बंदकू का िनशाना लगाते हòए कहा, Öमाइल Èलीज़! म§न े
Öमाइल कर दी और मेरे साथ वे भी। ऑिफस म¤ आकर म§ ब¤च पर आĵÖत होकर बैठ गई। सबके जाने 
के बाद िÿंिसपल सर ने मुझे आवाज़ िदया। म§ने जाकर अपना ‘पेम¤ट िÖलप’ ले िलया।  

“खो तो नहé दोगी न?” िÿंिसपल सर पूछते हòए मेरी पीठ से बैग उतारकर टेबल पर रख िदए।  

“तुम एक काम करो, एक बकु िनकालो और बकु के अंदर इस पेम¤ट िÖलप को छुपा कर रख लो। इसम¤ 
कुछ Łपए भी है”। शायद दो सौ के दो नोट भी थे। “िकसी को बताना मत! सीधे मÌमी को ले जाकर दे 
दनेा। ठीक ह ैन?” िÿंिसपल सर के सवालŌ का जवाब म¤ म§ने, ‘हा’ँ कì मþुा म¤ िसर िहला िदया। म§ आने 
लगी तो उÆहŌने दबुारा बुलाया और एक ‘कैडबरी का एक चॉकलेट’ हाथ म¤ पकड़ा कर मęुी बंद कर 
िदया।  

“अब तुम जाओ! चली जाओगी न अकेली?” म§ने ‘हा’ँ म¤ हामी भर दी। म§ बाहर िनकलकर पानी 
िपलाने वाल ेभैया को ढूंढन ेलगी। पाकª  म¤, नसªरी से लेकर ट¤थ ³लास तक। वो कहé नहé िमल।े ³लास 
łम म¤ ढूढंने के बीच Êलॉक बोडª के पास ढेर सारे टूटे हòए चॉक और उसका चणूª िगरा था। टूटे हòए चॉक 
को चुनकर अपने बैग म¤ रख िलया म§ने। सीिढ़यŌ से जाने वाले बॉथłम म¤ भी जाकर दखेा। मगर वे कहé 
नहé िमले। म§ िनराशा से कदम बढ़ाए जा रही थी। िÿंिसपल सर भी ऑिफस बंद करके अपनी चमचमाती 
कार म¤ बैठकर चले गए। गाडª दरवाजा बंद करने वाल था िक उसने मझुे दखेा और िचÐलाया, “तुम भी 
घर जाओ, मुझे भी गेट बÆद करके घर जाना ह।ै”  

मेरी नज़र दौड़ी और िदखा िक Öकूल के फìÐड म¤ एकदम सÆनाटा सा छाया हòआ ह,ै और सागवान और 
शीशम के पेड़Ō कì परछाईयंा ंमुझे जोर-जोर से झकझोर रही ह।ै जंबो Öलाइड, डबल िÖवंग, रोटो िज़गज़ैग 
Öलाइड सब उदास, अपनी अकेलेपन कì पीड़ा से ऊबने कì ÿिøया म¤ थे या एकांतवास म¤ ऐश कर रहे 
थे। कुछ समझती उससे पहले ग¤द,े गुलाब और अड़हòल कì कुछ पंखुिड़या,ँ चॉकलटे, िबिÖकट और 
आइसøìम कì पैकेट िदखी, जो िकताबŌ के पÆने, नोट्स के टुकड़े और प¤िसल के िछलकŌ से िमलकर 
हवा म¤ उड़कर; अपनी बातचीत से सÆनाटा दरू करने कì कोिशश म¤ लगे थ¤। म§ पाकª  स,े उÆह¤ ढूंढते हòए 
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िनकल आयी Öकूल के बाहर। शाम हो गई थी मझुे घर जाने कì िकतनी जÐदी मची थी सरूज दवेता को 
भी नहé मालमू था। वे अपना राग अलापते संÅया से िमलन ेकì बेकरारी िलए आगे बढ़ रहे थे। Öकूल 
के सारे ब¸च¤ जा चकेु थे और म§ अकेली, िनतांत अकेली। मझुे तो सड़क भी पार करने नहé आता। दाय¤ 
और बाय¤ म¤ पहचान करना हो तो म§ अपनी नाक कì कìल को छूती और उसी साइड हो लेती। बड़ी 
दीदी ने बताया था िक जब भी तुÌह¤ दाय¤ और बाय¤ का फकª  करने म¤ िद³कत हो तमु अपनी नाक कì 
िकल वाली साइड म¤ चलना। वो साइड तुÌहारा बायी ँसाइड होगा। म§ने फुटपाथ पर चलना शłु िकया। 
सड़कŌ पर बस, मोटर साइिकल और कार चलती रहé और फुटपाथ पर म§ अकेली। म§ बार-बार पीछे 
मुड़-मुड़कर दखेती जाने ³यŌ लगता िक कोई पीछा कर रहा है लेिकन पीछे देखने पर फुटपाथ पर इ³का 
द³ुका लोग जो अपनी मÖती म¤ चल रह ेथे। डर, इसंान को चौकÆना बना देता ह ैऔर सतकª ता का पाठ 
भी पढ़ा देता ह।ै आगे बढ़ी तो सिÊजयŌ और फलŌ कì दकुानŌ पर भीड़ का जमावड़ा। मुझ ेराहत िमली 
और याद आया िक चार िदन बाद ईद ह ैऔर य ेभीड़ रमज़ान कì ह।ै म§न ेपीठ स ेÖकूल बैग को उचकाया। 
ओह! मन करता ह ैबैग से दो- चार िकताब¤ िनकाल कर नाली म¤ फ¤ क दू।ँ मझुसे भारी तो मेरा Öकूल बैग 
ह।ै लिेकन कैसे फ¤ क सकती हó?ँ सरÖवती मा ँनाराज़ हो गई तो? अगल ेसाल िफर फेल हो जाऊॅंगी तो। 
सरÖवती माँ ही फेल या पास करवाती ह§ ब¸चो को। मुझे फेल होने से बुरा कुछ नहé लगता। मेरी सारी 
सहिेलयाँ आगे कì ³लास म¤ चली जाय¤गी बचूगंी िसफª  म§ अकेली। वे मझुसे बात भी नहé कर¤गी िफर 
मुझे ³लास म¤ भी अकेली बैठना होगा। उनके िबना अकेली कैसे रह पाऊंॅगी म§। मझुे उनके बगैर नहé 
रहना। म§ने बैग को पीठ से उतारा और पानी का बॉटल िनकालकर उसका सारा पानी पास कì बहती 
गंदी नाली म¤ िगरा िदया। अब भार कुछ कम हòआ लेिकन इतना भी नहé िजससे म§ तेज़ दौड़ सकती। म§ 
मन- मसोसकर चलने लगी। कपड़े कì दकुानŌ म¤ िकतनी भीड़ ह ैआज। और तो और गहनŌ कì दकुानŌ 
म¤ भी। मÌमी स ेम§ने िपछले साल ही कहा था, मेरे िलए एक पायल ला दो, लेिकन नहé। नहé लाई मÌमी! 
अबकì बार दकुान म¤ आयी तो िबना िलए जाऊंॅगी ही नहé। मÌमी खéचकर ले जायगेी तब भी नहé। 
वही बैठकर रोने लगूंगी। िफर ³या करेगी मÌमी? मामा कì शादी म¤ सबने पायल पहना था, िसवाय मेरे। 
एक से बढ़कर एक रंग िबरंगे Āॉक, अमेåरकन Łमाल, टेडी िबयर और चादं िसतारŌ कì िÿंट वाल¤ 
सलवार-कमीज, ‘मीना- बाज़ार’ के चौराह ेपर टंगी थी। जयपरुी चÈपल¤, जिूतयां और अमåेरकन डायमंड 
लगे स§डÐस और मधुबनी पेिटंग स ेबने पसª, ि³लच और ह§ड मेड बनी चूिड़या,ँ िजसे खरीदने के िलए 
गाहकŌ का झुंड हमेशा ही लगा रहता ह ैयहा।ँ अबकì मेरे जतूे फट¤गे तो यही से लूंगी। पर फटे जूते 
िसलवाये भी तो जा सकते है न! आिखर मोची िकस काम के िलए बैठता ह ैइतनी तेज़ धूप म¤ और िकस 
काम के पैसे लेता ह।ै िकरान ेकì दकुान¤, गुमटी और ठेले वाल¤ सब अपन-ेअपने कामŌ म¤ ÓयÖत। पंखा 
चल रहा था लेिकन िफर भी पसीने से तीतर िबतर दकुानदार, माथे से बहते पसीने को कोहनी िफराकर 
पŌछ लतेे और हाथ म¤ सनी पसीने को िछटक कर बाहर फ¤ क देते। पसीना तो मुझे भी आ रहा था डर कì 
वजह स।े म§ तेज चलने लगी। िजसका डर सता रहा था, वो आगे िदखाई िदया। मझुे ‘पगला’ कì गुदड़ी 
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िदखाई दी। लेिकन ‘पगला’ िकधर गया? पगला कì गुदड़ी, बोरा, Öटील का लोटा, फटी-गंदी शॉल, 
टेढ़ी लाठी, थरीया म¤ पानी और भात, िजसम¤ असं́ य मि³खया ंिभनिभना रही थी। मझुे दखेकर ही िघÆन 
आया। म§ पहले से भी तेज़ चलने लगी। कैसे भी करके इस ‘पगले’ को पार कर जाऊंॅ। वरना पगला 
अपनी बोरी म¤ कस लगेा। बड़ी दीदी बताती ह ैिक वो ब¸चŌ को पकड़कर अपनी बोरी म¤ डाल कर कहé 
दरू ले जाकर बेच आता ह।ै  

“िफर उसके पैसे कौन लेता ह ैदीदी?” म§ हमेशा पूछती। “सारे पैसे अपनी तिकया म¤ िछपा दतेा है।” 

“अ¸छा िफर तो ये पगला अपने िलए एक अ¸छा कपड़ा और जूता ³यŌ नहé खरीदता? हमेशा ही फटी 
गंजी और गंदी लूंगी लपेटे रहता है। बाल भी गंदे रहते ह§ इसके। बाल भी नहé कटवाता जबिक सैलनू 
पास म¤ ही ह।ै” 

दीदी, “पगला हमेशा फुटपाथ पर ³यŌ सोता ह ै? इसके मÌमी पापा कहा ँरहते ह§? ³या वो भी पागल ही 
ह?ै” 

“हाँ, वो राचंी पागलखाने म¤ भतê ह§! ये पगला भी वहé भतê था, लेिकन वहा ँएक पिुलस को मारकर, 
अपनी जान छुड़ाकर, िखड़कì से कूदकर भाग आया।”  

बड़ी दीदी बताती और म§ बहòत Åयान स ेसुनती।  

दीदी, “िकसी िदन हम¤ पकड़कर बेच आया तो? मÌमी बहòत रोयेगी न!” म§ हमेशा पछूती रहती। 

“हम¤ कुछ नहé होगा।” दीदी मुझे अपनी ओर खéचते हòए कहती और मेरा कंधा पकड़ लेती और म§ खुद 
को िकतना सुरि±त महससू करती दीदी कì अंगुली पकड़कर और उससे िचपककर। म§ सोचते हòए आगे 
बढ़ रही थी।  

जैसे ही म§ नाला पार करने  के िलए ऊपर से फ़लांग लगाती ‘पगला’ पीछे से आकर मेरा गला दबोच 
िलया। म§ने िकिकयाना शłु िकया लेिकन िकसी ने सुनी नहé। उसने मेरी मुęी खोलने कì चĶेा तो कì 
लेिकन मेरी मęुी खोल नहé पाया। उसने जबरदÖती मेरी मęुी खोलने का ÿयास िकया मेरी मęुी खलुने 
ही वाली थी तब तक म§न ेअपनी आगे के चारŌ दांतŌ के िनशान उसकì हथेली पर उगा िदया। वो ज़ोर 
से कराहा और मेरे गालŌ पर ज़ोर का एक चांटा। कहा ँभागती ह ैसाली! उसने एक बार िफर मेरी गदªन 
को पकड़ा, टाई के फìते जोर स ेबंध गए िजससे मझुे िचÐलाने म¤ िद³कत होने लगी। म§ िचÐलान ेलगी 
लिेकन आवाज तेज़ नहé हो पाई।  सिÊजयाँ खरीदकर लौटते हòए लोग देखकर घटना Öथल पर आए 
और अपनी झोला को कसकर पकड़े, खड़े होकर दखेने लगे। दजê, नाई, गुपचुप वाला, भजा वाला, 
आइसøìम वाला, सÊजी वाला सब के सब इकęे हो गए थोड़ी दरे म¤ मदारी का खेल दखेने। एक न े
साईिकल रोककर, ‘पान कì पीत’ पास कì बहती गंदी नाली म¤ थूकते हòए, Łक कर पछूा, “कैसी भीड़ 
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ह?ै” लेिकन साईिकल से उतरकर उस सºजन न ेआगे आने कì जहमत न उठाई। पगला मेरी मęुी खोलने 
कì कोिशश करता रहा लेिकन मेरी मुęी जोर से बंद थी। म§न ेअपनी परूी काबू अपनी मĜुी पर जमा दी 
थी दम भर िचÐलाती जा रही थी। जब-जब िचÐलाती, ऊजाª बंटने के कारण मेरी मुęी ढीली पड़ने लगती 
तो म§ चपु हो जाती। पगला िजतनी जोर से मेरी मęुी खोलने कì कोिशश करता; म§ उतना ही ज़ोर से 
िचÐलान ेकì कोिशश करती। आई…मÌमी! मझेु बचा लो…। उसने मझुे सड़क पर ढकेल िदया, म§ 
नाली म¤ िगरते-िगरते बची। मेरे दोनŌ घुटने और कोहनी िछल गए और ख़नू åरसन ेलगा। घुटने और 
कोहनी का खून म§ने अपनी Óहाइट शटª कì बाजू से पŌछ िदया। नील लगे शटª पर खनू का दाग, भĥी 
िच°ी सी शटª पर िदखने लगी, िजसपर मि³खया ँमंडराने लगी थोड़ी ही दरे म¤। कोहनी को सड़क पर 
टीकाकर, म§न ेउठने कì कोिशश कì। तबतक लड़खड़ा कर िफर िगरी, मुझे लगा शायद मेरे घटुन ेम¤ जोर 
कì चोट आई ह।ै पैर कì बाएं अगंूठे म¤ ददª हòआ तो जूते खोलकर दखेी, नाखनू टूट गया था, िजसके 
कारण ही ये असहनीय ददª मुझे होने लगा था। आई मÌमी…! मÌमी…! मुझे बचा लो…मÌमी…! म§ 
जब भी मुसीबत म¤ होती मेरे मुहं से ‘आई मÌमी’ शÊद गहुार के łप म¤ िनकलता ह।ै आस-पास कì 
दकुानŌ म¤ जब मेरी आवाज़ गई तो मदद के िलए कई दकुानदार और úाहक बाहर िनकल आए। भीड़ 
दखेकर, पगला भाग खड़ा हòआ। अब म§ हर तरह से सरुि±त थी। एक पल को एकदम आĵÖत िक म§ 
बच जाऊंॅगी िजसकì उÌमीद मुझे थोड़ी देर पहले तक नहé थी। एक अंकल जी आगे आकर पछेू, “³या 
हòआ था बाब…ू³यŌ मार रहा था तÌुह¤, वो पगला?” म§ डरी हòई थी और जोर-जोर स ेहाफँ भी रही थी। 
मेरे दोनŌ पैर घहराने लगे थे। भीड़ से िनकलते एक बूढ़े Óयिĉ ने िकसी से बताया िक ये पगला, ऐस ेही 
िकसी छोटे ब¸चे को दखेता ह ैतो दबोचने और परेशान करने के उĥÔेय से आकर राÖता रोक लेता ह।ै 
सड़क पर एक गोलाई म¤ भीड़ और क¤ þ िबंद ुपर म§। एक आटंी मेरी Öकटª पर लगी िमĘी को झाड़ दी 
और बोली, “तÌुहारा घर िकधर ह?ै अकेली चली जाओगी? जोर कì चोट लगी ह ैतÌुह?े”  

म§ने िसर िहलाकर, ‘हाँ’ म¤ हामी भर दी। भागो सब यहाँ से, हवा लगन ेदो ब¸ची को। बेचारी को अकेली 
पाकर, पगला गदªन ममोड़ िदया है, जोर से। उसे जोर कì चोट भी आई ह।ै भीड़ म¤ एक कहानी चलने 
लगी मदारी का खेल दखेने के बाद, िजसे अनसुना और अनदेखा कर; म§न ेअपनी मĜुी खोली, मĜुी 
दखेकर मझुे तसÐली हòई। िफर मĜुी बंद कर िलया और िवजयोÐलास से चल पड़ी घर कì ओर। मÌमी 
डाटेंगी तो मęुी म¤ बंद ‘ůॉफì’ को उसकì हथेली म¤ रखकर बंद कर दूगंी। मÌमी कì नाराज़गी झट से दरू 
हो जायेगी। सोचकर जÐदी- जÐदी घर पहòचंी। उस िदन तो कुछ भी हो सकता था। होन ेको तो कभी भी 
अनहोनी हो सकती है। आिखर कहाँ ढूढंने जाऊंॅ उसे और कब तक ढूंढूं? आकाश हÐके आसमानी से 
गाढ़े ब§गनी रंग म¤ घलुन ेलगा था। म§ िफर आगे बढ़न ेलगी… कहाँ होगी? िकस हाल म¤ होगी? तमाम 
ÿĳ मझुे िनÖसहाय कर रहा था। सÅंया रानी भी सूरज कì बाहŌ म¤ िसमट चुकì थé। सब अपनी-अपनी 
दकुान¤ समेट रह ेथे। सÊजी वाल,े चाट वाल,े गुपचुप वाले, बैलूंस वाल,े बांसुरी वाल ेभी अपनी बांसुरी 
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बजाते हòए घर कì ओर लौट रहे थ¤। कुछ अधेड़ मिहलाय¤ और पŁुष झोला भर सिÊजया ँखरीदकर घर 
कì ओर चले जा रहे थ¤। आवारा कु°े भी बीच सड़क पर लटेने कì ÿिøया म¤ भागे आ रह ेथे।  बाज़ार 
कì एक ितहाई भीड़ खÂम हो चकुì थी लेिकन म§ िनŁĥेशय सड़कŌ पर बेतहाशा आगे बढ़ रही थी। तब- 
तक पीछे से आवाज़ आई! मÌमी...मÌमी... म§ने पीछे पलटकर देखा! अरे…! अपरािजता...! वो दौड़ते 
हòए, मेरे पास आई और Öकूल बैग िनकाल कर सड़क पर फ¤ क दी। “मÌमी, म§ अपनी सहलेी के घर चली 
गई थी, उसके बथªडे पर।” कहते हòए झट से, मेरी बजर देह और गले को उसकì कोमल लताओ ंने िलपट 
िलया कसकर और उससे भी ºयादा कसकर म§ने उन लताओ ंको। दो देह एक ÿाण। मरेी ऑखंŌ से Öनेह 
कì पखंुिड़या ँझड़-झड़कर, अपरािजता को सéच रही थी। 

 

 

लेिखका- Öवाित बरनबाल,  

पिĲमी चÌपारन, िबहार, 
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(संÖमरण) 

कोटाः अतुÐय भारत का अ ĩुत शहर 

अजीत िडडेल 

क±ा µयारहवé के बाद म§ आईआईटी कì ÿवेश परी±ा कì तैयारी करने के िलए दशे कì कोिचंग 
इडंÖůी कोटा चला गया। दशे-भर के िवīाथê यहा ँमेिडकल और इजंीिनयåरंग कì तैयारी करने के िलए 
आते ह§, िजससे यह शहर िमनी इिंडया लगता है। खैर आईआईटी म¤ मझुे ÿवेश नहé िमला िकंतु इस 
शहर ने मुझे अपन ेदशे कì सÖंकृित को जानन ेऔर उसे जीन ेका मौका जłर िदया । 

जीवन म¤ पहली बार म§न ेलोहड़ी के Âयोहार को यहé मनाया था; छठ पजूा का नाम भी म§ने 
पहली बार इसी शहर म¤ आकर सुना था और उ°र ÿदेश व िबहार के िवīािथªयŌ के इस उÂसव के ÿित 
िवशेष उÂसाह को भी महससू िकया। दसूरे राºयŌ स ेआने वाले दोÖतŌ को म§ अपन ेरंगीले राजÖथान से 
पåरिचत करवाता और वे जझुे अपने राºय से। िबहार के दोÖतŌ ने मुझे िलĘी चोखा िखलाया, म§न ेउÆह¤ 
दाल-बाटी-चूरमा। 

मेरा एक सहपाठी, जो उड़ीसा स ेथा, उसने एक िदन मझुसे यह िशकायत कì- म§ने तो सुना था 
िक राजÖथान म¤ रेिगÖतान होता ह ैलेिकन यहाँ तो रेिगÖतान का नाम तक नहé ह,ै उÐटा यहाँ तो चÌबल 
नदी भी बहती ह।ै म§न ेउससे कहा, जनाब आप अभी राजÖथान के िजस इलाके म¤ ह§ वह हाड़ौती के 
पठार का िहÖसा है। आप न े राजÖथान को िफÐमŌ म¤ ही दखेा ह ैऔर िसनेमा म¤ अिधकतर पिĲमी 
राजÖथान को ही िदखाया जाता है जहाँ रेत के धोरे ह§, रेिगÖतान ह।ै रेिगÖतान दखेन ेके िलए तो आपको 
जैसलमेर, बाड़मेर और बीकानरे जाना पड़ेगा। 

आईआईटी कì ÿवेश परी±ा संपÆन होने के बाद मेरे अिधकतर सहपाठी अपने घर चल ेगए थे 
लेिकन म§ कोटा म¤ ही Łका रहा। परी±ा खÂम होन ेके कारण मझुे शहर Ăमण के िलए समय िमल गया 
और म§ कोटा के पयªटन ÖथलŌ को दखेने के िलए िनकल पड़ा। शहर के आसपास के लोकिÿय पयªटक 
ÖथलŌ - चÌबल गाडªन, सेवन वंडसª पाकª , िकशोर सागर झील, जग मंिदर, खड़े गणेश जी मंिदर और 
महाराव माधोिसहं संúहालय का म§ने Ăमण िकया। इस 

दौरान कोटा न ेमुझे मरेे अतुÐय भारत से पåरिचत करवाया। देश कì समĦृ सÖंकृित कì झलक कोटा के 
इन पयªटन ÖथलŌ म¤ देखी जा सकती ह।ै 

म§ने अपनी पयªटन याýा का ®ीगणेश खड़े गणेश जी मिंदर जाने के साथ िकया। इस Öथान को 
ÿिसĦ बनाने वाली बात यह ह ैिक इस ÿकार का मंिदर जहां गणेश जी खड़े ह§, भारत म¤ कहé और नहé 
ह।ै मंिदर म¤ Öथािपत मिूतª लगभग 600 साल स ेभी अिधक परुानी ह।ै 
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इसके बाद म§ चÌबल गाडªन गया। चंबल नदी के तट पर िÖथत, चंबल गाडªन भारतीय शहर 
कोटा म¤ सबस ेखूबसरूत िपकिनक Öपॉट म¤ से एक ह।ै कोटा म¤ चंबल गाडªन का ÿमुख आकषªण हåरयाली 
के बीच म¤ िÖथत अĩुत तालाब ह।ै इस कìचड़ भरे तालाब को बहòत ही कम ऊंचाई पर लटके हòए 
अिÖथर पुल से पार िकया जा सक ता ह।ै इस दलदली तालाब म¤ कई घिड़याल भी पाए जाते ह§। ÿकृित 
ÿेमी हजारŌ पौधŌ कì ÿजाितयŌ का अÅययन करने म¤ भी िदन िबता सकते ह§ जो इस Öथान पर मौजदू 
ह§। कुछ पौधे ऐसे ह§ जो इस ±ेý के िविशĶ ह§ और वनÖपित िव²ान के छाýŌ और शोधकताªओ ंके िलए 
बहòत महßवपूणª ह§। 

अगली शाम म§ सेवन वंडसª गाडªन घूमने गया। िकशोर सागर के िकनारे िÖथत गाडªन म¤ दिुनया 
के सात अजूबे एक साथ खड़े ह§। इस पाकª  कì एक बार कì याýा आपको एक ही Öथान पर दिुनया के 
सात अजूबŌ (ताजमहल, गीज़ा का महान िपरािमड, āाजील का øाइÖट द åरडीमर, पåेरस का एिफल 
टावर, पीसा कì झुकì मीनार, Æययूॉकª  कì Öटै¸यू ऑफ िलबटê और रोम कì कालीज़ीयम) कì झलक 
दगेी। कोटा का यह गाडªन दुिनया का आठवां अजूबा ÿतीत होता है। कोटा का यह Öथान अतुÐय भारत 
कì छिव को हमारे मन-मिÖतÕक म¤ उभार देता ह।ै 

रात के समय दिूधया रोशनी म¤ िकशोर सागर के मÅय िÖथत जग मंिदर का ŀÔय मन को मोह 
लेता ह।ै पानी के मÅय म¤ िÖथत जगमंिदर समĦृ एवं उÆनत भारतीय ÖथापÂय कला का उÂकृĶ नमूना है 
जो जयपरु के जल-महल और गागरोन (झालावाड़) के जल दगुª कì याद िदलाता ह।ै कोटा महाराव 
दजुªनशाल िसंह जी कì महारानी तथा उदयपुर कì राजकुमारी āज कंवर जी के 

Ĭारा इस कृिýम जलाशय िकशोर सागर तथा जगमंिदर का िनमाªण सन ्1743-45 के मÅय करवाया 
गया था। यहां पर पयªटकŌ हेत ुबोिटंग कì सिुवधा उपलÊध है। सायँकाल के समय यहाँ लेजर िफÐम एंड 
साउंड शो का आयोजन िकया जाता ह।ै यह Öथान कोटा का ÿमुख पयªटन Öथल ह।ै 

अगली सुबह म§ महाराव माधोिसंह सúंहालय दखेने गया, यह िनिĲत łप से राजÖथान राºय 
के सवª®ेķ सúंहालयŌ म¤ स ेएक ह।ै देश कì समĦृ साÖंकृितक और ÖथापÂय िवरासत को संरि±त करने 
के िलए कई महलŌ को संúहालयŌ म¤ बदल िदया गया ह।ै महाराव माधो िसंह संúहालय परुान ेभÓय 
महल म¤ िÖथत ह।ै उÂकृĶ मूितªया ंऔर िभि° िचý मनमोहक ŀÔय ÿÖततु करते ह§। संúहालय के मु́ य 
आकषªणŌ म¤ से एक 'कोटा Öकूल ऑफ आटª' स ेसंबंिधत राजपतू लघ ु िचýŌ का िवशाल संúह ह।ै 
सúंहालय का शľागार कई ÿकार के हिथयारŌ जैसे तलवार, चाकू, धनषु, तीर, िपÖतौल और राइफल 
आिद के साथ अ ĩुत ह।ै 
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शहर Ăमण के बाद लगता है िक कोटा अतुÐय भारत का एक अĩुत शहर ह।ै कोटा हम¤ दशे के समĦृ 
ºयोितष िव²ान से भी पåरिचत करवाता ह।ै गढ़ पैलेस िÖथत ऐितहािसक जंतर बुजª पर िÖथत वायु 
धारणा परी±ण यंý पर Åवज पताका लगाकर िविध-िवधान के साथ िनधाªåरत समय पर हवा के बहने 
कì िÖथित के आधार पर बाåरश का पवूाªनमुान लगाया जाता ह।ै आĲयª कì बात यह ह ै िक मौसम 
िवभाग का पूवाªनमुान और वाय ुपरी±ण का पूवाªनमुान दोनŌ ही समान नतीजे दतेे ह§। 

राजÖथान राºय अपनी समĦृ सांÖकृितक िवरासत और परंपराओ ंके िलए जाना जाता है। कोटा 
इसका एक िहÖसा होने के नाते िकसी भी तरह से अलग नहé ह ैऔर रीित-åरवाजŌ एवं परंपराओ ंका 
एक जीवंत łप पेश करता है। कोटा का दशहरा मेला इसका उदाहरण ह।ै इस मेल ेम¤ अपन ेराºय के 
िवĵिव´यात लगंा और माँगिणयार परÌपरा के लोक गायकŌ को सुनकर मझुे अपन ेदशे और राºय कì 
समĦृ संगीत परÌपरा स ेपåरिचत होने का मौका िमला। 

भारत के अतÐुय राºय राजÖथान का यह अ ĩुत शहर दशे के गौरवशाली इितहास, मनमोहक 
पयªटक ÖथलŌ एव ंइसकì समĦृ कलाओ ंस ेहम¤ łबł करवाता ह।ै 

 

अजीत िडडेल, शोधाथê, जे एन य।ू 
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(पÖुतक समी±ा) 

सÖंकार:भारतीय समाज कì łिढ़गत परंपराओ ंऔर सांÖकृितक संघषª का 
आ´यान 

उĥेÔय िसंह 

'सÖंकार' डॉ. उडुपी राजगोपालाचायª अनतंमिूतª (य०ू आर०अनतंमिूतª) Ĭारा रिचत उपÆयास ह।ै 
'सÖंकार मलू łप से कÆनड़ भाषा म¤ रिचत ह।ै िहÆदी म¤ इसका अनवुाद 'चÆþकातंा कुसनरू' ने िकया। यह 
उपÆयास सन ्1965 म¤ कÆनड़ म¤ ÿकािशत हòआ। जो एक यगुाÆतकारी उपÆयास के łप म¤ पाठकŌ के 
सम± ÿÖततु हòआ है। 'सÖंकार' म¤ यथाथª ÊयौरŌ से भरी हòई दि±ण भारत के āाĺण हास कì ÿतीकाÂमक 
कथा ह।ै 1970 म¤ 'सÖंकार' नाम स ेही इस उपÆयास पर िफÐम भी बन चकुì ह।ै 

'सÖंकार' म¤ य.ू आर. अनÆतमिूतª ने धमª और शाľ आधाåरत िविध-िवधान, इन िवधानŌ कì 
उपयोिगता और अनपुयोिगता, सामािजक संरचना के łप म¤ धमª और शाľ तथा उसके संचालन म¤ धमª 
और शाľ कì भूिमका तथा łिढ़, जड़ परÌपराएँ, अधंिवĵास, पाखंड, कमªकाडं आधाåरत शोषण 
इÂयािद का बड़े ही रोचक और तािकª क ढंग से िववरण िदया ह।ै इसके अितåरĉ वजªनाओ ं का, 
मनोिव²ान, ľी-पŁुष सÌबÆध और समाज कì निैतकता और अनैितकता का सवाल भी उपÆयास म¤ 
उ Ĥािटत िकया ह।ै 

अनतंमिूतª का लखेन परÖपर समझी जान ेवाल ेपरÌपरागत एवं आधुिनकता के अंतःसंबंधŌ कì 
Óया´या करना ह।ै अपने उपÆयास 'सÖंकार' म¤ उÆहŌन ेभारतीय समाज और खासकर ÖवातंÞयोतर यगु 
कì भारतीयता म¤ आने वाले तनाव का बेहद संवेदनशील िचýण िकया ह।ै'सÖंकार' म¤ लखेक ने 
āाĺणवाद, अंधिवĵास और łिढ़गत सÖंकारŌ पर इतनी पैनी चोट कì है िक सनातन माÆयताओ ंके 
समथªकŌ के िलए उसे सह पाना कहé-कहé मुिÔकल हो जाता ह ै। अंúेजी के अÅयापक और कÆनड़ के 
लेखक होने कì वजह से ही उनकì रचनाओ ंम¤ úामीण पåरवेश देखने को िमलता ह।ै साथ ही साथ 
व²ैािनक आधार से उनकì रचनाएँ संबĦृ हो पायी है। 

अनतंमिूतª अपने लेखन म¤ सामािजक वजªनाओ,ं कुरीितयŌऔर िविभÆन धमाªडÌबरी तथा समाज 
म¤ ÓयाĮ अंधिवĵास पर इतनी कटु चोट कì ह ैिक इस समाज म¤ ÓयाĮ धमाªडÌबरŌ और अंधिवĵासŌ 
को जÆम दनेे वाले और उसके समथªक उनके 'सÂयŌ और तकŎ से भरे िवचारŌ को पढ़कर ितलिमला 
उठते ह।ै िजसका 'सÖंकार' उपÆयास के łप म¤ एक जीवÆत उदाहरण हमारे सम± पेश ह।ै अनतंमिूतª ने 
सÖंकार उपÆयास म¤ इÆहé वजªनाओ ंको आधार बनाया ह ैऔर उनका तािकª क खंडन िकया ह।ै 
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'सÖंकार' उपÆयास म¤ धमª और शाľ आधाåरत मÐूयŌ का िववेचन अनंतमूितª ने साहिसकता से िकया 
ह।ै 'सÖंकार' शÊद से अिभÿाय केवल āाĺणवाद कì łिढ़यŌ से िवþोह करने वाल ेनारणÈपा के दाह 
सÖंकार से ही नहé ह।ै अपने िलए सुरि±त िनवास Öथान, अúहार, आिद के āाĺणŌ के िविभÆन सÖंकारŌ 
पर भी रोशनी डाली गई ह।ै ÖवणाªभूषणŌ और सÌपि° लोलपुता जैसे संÖकारŌ पर भी  āाĺण ®ेķ गŁु 
ÿाणशेाचायª कì तथा चÆþी, बेÐली और पĪावती जैसे अलग और िवपरीत िदखायी देनेवाल ेपाýŌ कì 
आËयंतåरक उथल-पुथल के सारे सÖंकार अपने असली और खरे खोटेपन समेत हमारे सामने उघड़ 
आते ह§। 

- धमª ³या ह?ै धमª-शाľ ³या ह?ै ³या इनम¤ िनिहत आदशेŌ म¤ मनÕुय कì Öवतंýता स°ा के हरण कì 
सामÃयª ह,ै या होनी चािहए? ऐसे अनके सवालŌ पर य.ू आर. अनंतमूितª जैसे सामÃयªशील लेखक ने 
अÂयÆत साहिसकता से िवचार िकया है, और लखेक कì यही वैचाåरक िनķा इस उपÆयास को िविशĶ 
बनाती ह।ै 

'सÖंकार' म¤ Óयापक łप म¤ साÖंकृितक संघषª देखने को िमलता है। सांÖकृितक संघषª उसे कहते ह ैजब 
दो साÖंकृितक िवचारधारा या उसस ेºयादा िवचारधाराएँ आपस म¤ टकराती ह ै। "संÖकार" म¤ हम¤ तीनŌ 
भागŌ म¤ साÖंकृितक संघषª िदखायी दतेा ह।ै पहले भाग म¤ दवुाªसापरु के समÖत āाĺण और मरे हòए 
नारणÈपा के बीच तो दसूरे भाग म¤ āाĺण ®ेķ ÿाणशेाचायª के चंþी के साथ शारीåरक िमलन के उपराÆत 
उनके िदमाग म¤ होन े वाली सांÖकृितक संघषª िजसके केÆþ म¤ नारणÈपा ही था और तीसरे भाग म¤ 
ÿाणशेाचायª के मन म¤ और उÆह¤ राÖत ेम¤ िमले हòए साथी पĘु कì  साÖंकृितक िवचारधारा के साथ। इस 
ÿकार से देखा जाए तो 'सÖंकार' उपÆयास मु́ यतः एक साÖंकृितक संघषª का उपÆयास ह।ै 

" सÖंकार' उपÆयास का आरÌभ इन पंिĉयŌ स ेहोता है–‘भागीरथी कì सखूी-िसकुड़ी देह को नहलाकर 
उÆहŌने कपड़े पहना िदये ।’ भागीरथी कौन? ³या गंगा? िजसका अवतरण पÃृवी पर मो± देने के िलए 
हòआ था, जो सबको धो कर नहलाकर मो± देती रही है? िकÆतु यहाँ जो भागीरथी ह§। जो सखू, चकुì ह,ै 
िसकुड चकुì ह,ै Łµण है िजसे अब दसूरे नहला रहे ह§ यह और कोई नहé बिÐक वेदाÆत िशरोमिण 
ÿाणशेाचायª कì धमªपÂनी है िजसे नारणÈपा सूखी, िसकुड़ी, Łµण दहे माý कहता है जो ÿाणेशाचायª कì 
तप¼चयी और āĺचयª कì खराद पर चढ़ने वाली वÖतु माý ह§। 

'इस उपÆयास का आरÌभ ही धमª और शाľ तथा सांÖकृितक संघषª के साथ होता ह।ै नारणÈपा कì मÂृय ु
उपÆयास के आरÌभ म¤ हो जाती है उस समय ÿाणशेाचायª गौ-úास लकेर 'गौरी' नाम कì गाय के सम± 
रखा ही था िक चÆþी वहाँ जा पहòची िजसे देखते ही ÿाणेशाचायª कुछ िठठक से गये। उसन ेअपन ेपित 
नारणÈपा कì मÂृयु कì सचूना ÿाणेशाचायª को दी । यहाँ पर हम उपÆयास कì कुछ पिĉयŌ के माÅयम स े
धमª और शाľ कì उपयोिगता और अनपुयोिगता पर िवचार कर सक¤ ग–े“भोजन के पहले केले के प°े 
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पर गौ úास लकेर िप¹वाड़े चरने वाली गौरी नाम कì गाय के सामने रखा और गाय के रोमांिचत शरीर 
पर हाथ फेरकर आँखŌ से लगाते हòए भीतर आ ही रहे थे िक िकसी ľी कì आवाज सनुायी दी, 
"आचायªजी, आचायªजी" सुनते ही पहचान गये िक यह नारणÈपा कì रखैल 'चÆþी' कì आवाज ह।ै उसस े
बात करन ेपर िफर से Öनान करना पड़ेगा और िफर भोजन हो सकेगा ।”1  

इन पिĉयŌ से हम समझ सकते ह ैिक यह िकस धमªशाľ का Æयाय ह ैिक िकसी ľी से बात 
करने पर िफर Öनान करना पड़े। भल ेही ľी िकसी जाित कì हो मनÕुय तो मनÕुय ही है। इस ÿकार के धमª 
और शाľ के िविध िवधानŌ कì ³या उपयोिगता ह ै? मेरे समझ स ेतो यह परे ह§ । इस ÿकार कì बातŌ 
को समाज म¤ Óयथª ही बढ़ावा िदया जाता ह ैहालांिक इस समय के आधुिनक समाज म¤ तो कुछ कम हो 
गया ह।ै मेरे समझ म¤ यह केवल एक धमाªडÌबर के अितåरĉ और कुछ नहé ह।ै 

उपÆयास के आरÌभ म¤ नारणÈपा के मÂृय ुके कारण ही दवुाªसापरु म¤ धमª और शाľ, नीित अनीित 
को लेकर एक ÿकार से सांÖकृितक संघषª शłु हो जाता ह ैवह अंत तक जब तक ÿाणशेाचायª अपने 
गाँव वापस नहé लौट आते ह ैतब तक बराबर चलता रहता है। नारणÈपा के मÂृय ुसे ही समÖत दवुाªसापुर 
के āाĺणŌ िजनका ÿितिनिधÂव ÿाणेशाचायª करते ह ैऔर नारणÈपा के मÂृयकेु कारण साÖंकृितक संघषª 
शłु हो जाता ह।ै नारणÈपा āाĺण था जो िक िशवमोµया गावँ से ºवर लेकर आता ह,ै चार िदनŌ तक 
ºवर रहने के उपराÆत, उसका ÿाणांत हो जाता ह।ै उसकì पÂनी 'चþी' ÿाणेशाचायª के पास आकर इसकì 
खबर दतेी ह ैऔर िफर समूचे दवुाªसापरु तथा पास के ही गाँव पåरजातपरु तक यह खबर फैल जाती ह।ै 
समचूे अúहार के āाĺण ÿाणेशाचायª के चबतूरे पर जमा होते है । वहाँ पर समÖया यह उठती है िक 
नारणÈपा के शव का दाह संÖकार कौन करेगा? ÿाणशेाचायª कहते ह§ िक –“कोई åरÔतेदार न हो तो और 
कोई āाĺण यह कायª कर सकता ह§- ऐसी बात धमªशाľ म¤ ह ै।"2 परÆतु कोई āाĺण उसके शव-सÖंकार 
के िलए तैयार नहé होता ह ै। 

डॉ. िवनोद कुमार ितवारी जी िलखते ह§-“य.ू आर. अनतंमिूतª कì समचूी रचनाÂमक-ÿिøया 
धमª, जाित, िलंग, भाषा आिद के आधार पर बनायी गयी सामािजक łिढ़यŌ और असमानताओ ंके 
िवŁĦ एक िवþोही, मानवतावादी लेखक कì रचनाÂमक ÿिøया िमली है । वे अपने लोिहयावादी 
लोकतांिýक समाजवादी िवचारŌ, मानवतावादी -िसĦातŌ, वाÖतिवक व तािकª क साÖंकृितक मÐूयŌ पर 
अिडग रहने वाल ेएक ऐसे बेबाक और मखुर छिव वाले रचनाकार थे िजनकì आवाज़ म¤ कभी भी 
हकलाहट नहé सनुायी पड़ी। उनका ÿितरोधी-Öवर अखीर तक ÿभावी और िनÕकंप बना रहा। अपने 
लेखन और िवचार म¤ वे मा³सª, गाँधी, साýª, लोिहया, जीĥू कृÕणमिूतª, बů¥ल रसेल, डी. एच. लार¤स 
आिद से ÿभािवत रह¤। वे कÆनड़ भाषा के उन यगुांतकारी रचनाकारŌ म¤ थे, िजÆहŌन ेभारतीय िचÆतन 
धारा को नया उÆमेष िदया ।"3 
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'सÖंकार' उपÆयास म¤ साÖंकृितक संघषª लगातार चलता ह ैजो मु´य łप से वहाँ के āाĺणŌ और 
नारणÈपा के कारण उÂपÆन होता ह ै। दवुाªसापुर म¤ रहनेवाले āाĺण लोभी, Öवाथê, ईÕयाल ुऔर संकुिचत 
मानिसकता के ह§। उनका āाĺणÂव िसफª  इस बात पर िटका हòआ है िक वे सैकड़ो हजारŌ साल पुरानी 
परÌपराओ ंतथा िनयमŌ का पालन करने म¤ ह।ै वह िनयमŌ का पालन िसफª  इसिलए करते ह§ िक वह इन 
िनयमŌ से यिद भटक जाए तो अनथª हो जाएगा। शव के संÖकार करने कì बात सनुकर गŁड़ाचायª 
नारणÈपा के िवŁĦ कहते ह§ –“अभी यह ÿĳ छोड़ द¤ िक मझुे सÖंकार करना चािहए या नहé। पहला 
सवाल तो यह ह ैिक यह āाĺण ह ैभी या नहé? ³या कहते ह§-शþू से िनरंतर सहवास िकया था इसन े।”4  

दवुªवासापरु के āाĺण असमंजस कì िÖथित म¤ ह ैिक नारणÈपा का संÖकार कर¤ िक नहé ³यŌिक 
नारणÈपा अपने बरामदे म¤ बैठकर मुसलमानŌ के साथ माँस, मिदरा लेता था, अछूत कÆयाचþंी से शादी 
कì थी तथा शािलúाम को उठाकर नदी म¤ फेक िदया था। उसने āाĺणÂव के सभी सÖंकारŌ का Âयाग 
कर िदया था िकÆतु āाĺणÂव न ेउस ेनहé छोड़ा था या यŌ कह ेिक āाĺणŌ ने उसे Âयागा नहé था। संÖकार 
म¤ यहé साÖंकृितक संघषª का ÿमुख कारण ह ै। दासाचायª कहते ह,ै “अब अगर एकदम िबना सोचे-समझे 
या जÐदबाज़ी म¤ इसका दाह-सÖंकार करना तय कर ले तो बस हम āाĺणŌ को कभी भी कोई भोजन-
®ाĦ पर नहé बलुाएगा, यह िनिĲत ह।ै लेिकन शव को इसी तरह पड़े रहने दकेर हम उपवास पर तो नहé 
रह सकते।”5 वाÖतव म¤ दासाचायª का कहना यहा ँ समचूे अúहार के āाĺणŌ का कथन है जो िक 
साÖंकृितक संघषª कì उपज ह ै³यŌिक नारणÈपा जैसे āाĺण का दाह सÖंकार करना कोई भी नहé चाहता 
था, ³यŌिक नारणÈपा न ेāाĺण के सभी आचार-िवचार को Âयाग िदया था और उसन ेअपना जीवन 
जाित-पाित,छुआछूत, धमª-अधमª से परे होकर Óयतीत िकया। यहाँ पर हम दवुाªसापरु के āाĺणŌ कì 
लोलुपता साफ तौर पर देख सकते ह§ जैसे -®ाĦ म¤ भोजन माý के िलए शव का दाह -सÖंकार न 
करना।शव का दाह संÖकार न करना भी तो āाĺमणÂव का अपमान ह।ै 

"सÖंकार" म¤ य.ू आर. अनÆतमिूतª न ेāाĺणŌ पर करारी चोट करते ह ैतथा यह िदखाते ह ैिक 
उनका आचार-िवचार सब कुछ केवल ऊपरी सतह तक ह।ै िनयमŌ स ेइतना बंध चकेु ह§ िक केवल 
łिढ़यŌ, धमªशाľŌ, पुराणŌ तथा मनÖुमिृत के िहसाब से अपना जीवन-यापन करने म¤ लगे ह।ै इÆहé 
खोखले और दिकयानसुी शाľŌ के मोहपाश के बÆधन म¤ जकड़े हòए नजर आते ह ैऔर केवल अपना 
Öवाथª ढूंढते ह।ै वह केवल नाम के ही āाĺण रह गये ह ैदसूरŌ का धन हड़प लेना, जैसा िक गŁणाचायª 
ने एक िवधवा लàमीदवेÌमा के साथ िकया। उसे घर स ेिनकाल िदया और उसकì जमीन भी हड़प ली। 
³या āाĺणÂव इसकì अनुमित देता ह?ै अनतंमूितª यह ÿĳ करना चाहते ह§ वह िदखाते ह§ िक एक तरफ 
दासाचायª जैसे āाĺण ह§ जो िसफª  भोजन के बारे म¤ सोचते ह§। āाĺणÂव कì दहुाई देने के बावजदू भी 
अपने पड़ोस के गाँव पåरजातपुर म¤ शव-सÖंकार से पहल ेही अपने से नीची जाित के āाĺण के यहाँ 
भोजन करते ह ैऔर मंजÍया को िकसी को भी बतान ेसे मना करते ह§। नारणÈपा ऐसे āाĺणŌ को अ¸छी 
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तरह जानता ह ैऔर इसिलए इस ÿकार के āाĺणÂव और āाĺण का िवरोध करते हòए ÿाणशेाचायª से 
कहता ह,ै “दखे¤, आिखर कौन जीतता ह-ै म§ या आप ? म§ āाĺणÂव का नाश करके ही हटंूगा । लेिकन 
मुझे दखु इस बात का ह ैिक िवनाश के िलए इस अúहार म¤ आपके अितåरĉ कोई दसूरा āाĺण ही नहé 
रहा। गŁण, लàमण, दगुाªभĘ - हा हा हा ए āाĺण ह?ै"6 

भौितक अथवा िवशĦु सामािजक ŀिĶ से दखेे तो यह उपÆयास नारणÈपा के दाह सÖंकार और अúहार 
के माधव āाĺणŌ के łिढ़वादी संÖकारŌ कì कहानी जान पड़ती ह।ै इसम¤ कहé कोई शक नहé िक संÖकार 
के माÅयम से अनÆतमिूतª का एक बड़ा ÿयोजन āाĺण समाज, खास तौर से माधव समाज कì सड़ी-
गली माÆयताओ,ं अधंिवĵासŌ और चाåरिýक दोगलेपन पर कटा± करना ह।ै भारत म¤ सÖंकार को लेकर 
जो थोड़ा-बहòत िवरोध ÿदशªन हòआ, वह इसके अथª को इसी भौितक Öतर पर úहण करने कì वजह से 
हòआ। 

ÿो.िवनोद कुमार ितवारी िलखते है, "सÖंकार" िवĵ कì िकसी भी भाषा म¤ जो कुछ महÂवपणूª रचा गया 
ह ैउसम¤ होड़ लेन ेवाला एक ऐसा आधुिनक ³लािसक है जो धमª, धमाªचरण वणªÓयवÖथा, जाित, समाज, 
परÌपरा, नैितकता, मÐूय सब म¤ अÆतिनªिहत पाखÁड को उजागर करता है। कृिýम बनावटी, अवाÖतिवक 
संरचनाओ ंको तार-तार करता यह उपÆयास सही अथŎ म¤ पतनशील िहदं ूधमª कì 'āाĺणवादी संरचना' 
और 'ÓयवÖथा' का जबरदÖत िøिटक रचना ह।ै "7 

‘सÖंकार' के सÆदभª म¤ बहòत सारे िवĬान इसकì िववेचना łिढ़वािदता, लोलुपता आिद इसी सतही Öतर 
पर िकया ह।ै राबटª ज़ाइडेनबास ने सÖंकार पर चचाª करते हòए इसी संकìणª ŀिĶ का पåरचय िदया ह।ै 
उनके अनुसार- “सÖंकार का मलू िवषय łिढ़वािदता का संकट ह ैऔर इस संकट को िहÆद ूधमª के 
आलोक म¤ देखत ेह§।”8 

यहा ँएक वािजब सवाल उठता ह ैिक ³या यह संकट केवल िहÆद ूधमª या समाज का ह?ै ³या झूठ फरेब, 
कंजसूी-लालच, ईÕयाª-Ĭेष और नैितक दोगलापन िसफª  िहÆद ूधमª म¤ ही ह§? िफर सÖंकार म¤ इन मानवीय 
दोषŌ के िचýण के आधार पर इसे िहÆद ूधमª पर कुठाराघात मान लेना कहाँ तक उिचत ह?ै 

नोबल परुÖकार िवजेता सािहÂयकार वी. एस. नैपाल ने भी इस ेइसी आलोक म¤ देखा ह।ै ®ी नेपाल वैसे 
भी भारतीय. सÖंकृित पर अपने पवूाªúह के िलए खास ेजान ेजाते ह§। यहाँ भी उनका मकसद सरकार कì 
समी±ा करना न होकर भारतीय सËयता और संÖकृित कì चीड़-फाड़ करना ह।ै तभी तो उÆहŌने सÖंकार 
के साथ-साथ महाÂमा गांधी कì आÂमकथा को भी िनशाना बनाया ह ैऔर यह िदखाने कì कोिशश कì 
ह ैिक भारतीय मानस बाहरी दिुनया के यथाथª का इÖतेमाल अपने ÖवÂव कì øमबĦता बनाए रखने के 
िलए करता ह।ै दूसरे शÊदŌ म¤ कह¤ तो वह अपन ेभीतरी मन को टटोलन ेतथा उसे परी±ा से गजुरने के 
िलए बाहरी अनुभवŌ से गुजरता ह।ै 
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अपनी इस एकांगी ŀिĶ कì वजह से नैपाल को संÖकार म¤ बबªर सËयता का िचýण िदखाई दतेा 
ह।ै “उनके शÊदŌ म¤, अनÆतमिूतª ने जाने या अनजाने एक ऐसी बबªर सËयता का िचýण िकया ह,ै जहाँ 
धमª úंथŌ और िनयमŌ के पीछे जादईु ताकत ह ैऔर जहाँ एक Óयापक सामािजक संगठन िकसी भी 
नैितक दाियÂव के बोध से रिहत ह।ै वह िसफª  अपनी मुिĉ कì कामना रखता है। ये लोग असहाय और 
आसानी से अपना संतुलन खो बैठने वाल ेह§। िजस सËयता म¤ ये जÆमे ह§, वह सड़ गल गई है। वे एक 
ऐसा समाज बनाते ह§, िजसका िक कोई अगुवा नहé ह।ै”9 

य.ू आर. अनंतमिूतª दवुाªसापरु के साÖंकृितक संघषª को िदखाते हòए āाĺणŌ कì खोखली 
माÆयताओ ंऔर परÌपराओ ंपर चोट करते ह§। वह िदखाते ह§ िक नारणÈपा जो िक āाĺणÂव को Âयाग 
चुका है और डंके कì चोट पर जो काम करता ह ैवहé काम अÆय āाĺण āाĺणÂव के आड़ म¤ करते ह§। 
ÿाणशेाचायª का अछूत कÆया 'चंþी' के साथ उपभोग करना और िफर लोगŌ को इस बात का यिद पता 
चल जाए तो उस पर उनका घबराना इसी बात का उदाहरण ह।ै Öमातª और माधव āाĺणŌ का आपस 
म¤ संघषª भी तÂकालीन सांÖकृितक संघषª को िदखाता ह।ै दगुाªभĘ माधवŌ कì हसंी उड़ाते हòए कहता ह ै
-“छी:छी:छीः, उतावले मत होइए, आचायª जी । शþूाको रखैल बनाकर रखने से ही āाĺणÂव नĶ नहé 
होता । उ°र से इस ओर आए हòए हमारे पवूªज। þिवड़ िľयŌ के साथ सहवास हòआ ह ैउनका ऐसा 
इितहास बताता है।”10 तो वहé दसूरी ओर जब दुवाªसापरु के āाĺण पåरजातपुर, के āाĺणŌ से दाह-
सÖंकार करन ेके िलए िनवेदन करते ह§ तो दगुाªभĘ को बड़ी िचंता होती ह§ ³यŌिक पåरजातपुर के āाĺण 
Öमातª है और अगर वह दाह-सÖंकार कर द¤गे तो वह जाित ĂĶ हो जाय¤ग,े इसिलए वह ÖमातŎ को 
āाĺणÂव का डर िदखाकर भयभीत करते ह§। 

इस ÿकार साÖंकृितक संघषª पर चोट करते हòए सान ेगुŁ ने िलखा ह,ै “जो सÖंकृित महान होती 
ह,ै वह दसूरŌ कì सÖंकृित को भय नहé दतेी, बिÐक उसे साथ लेकर पिवýता देती ह।ै गंगा महान ³यŌ 
ह?ै दसूरे ÿवाहŌ को अपने सेिमला लोने के कारण ही वह पिवý रहती ह।ै चÆþी का एक मुसलमान स े
नारणÈपा का दाह सÖंकारकराना भी इस बात को दशाªता िक āाĺणŌ म¤  आपस म¤ ही सामजÖय नहé 
होने के कारण सांÖकृितक संघषª इतना बढ़ गया है िक कोई भी दाह-सÖंकार करने को तैयार नहé ह ै। 
नारणÈपा जहाँ आधिुनकता िवþोही संÖकृित का ÿतीक है वहé दसूरी तरफ ÿाणेशाचायª परुातन संÖकृित 
के प±धर ह§। 

'सÖंकार' म¤ साÖंकृितक संघषª का दसूरा łप हम¤ ÿाणेशाचायª के łप म¤ िदखाई देता ह।ै चÆþी के 
साथ शारीåरक िमलन के उपराÆत ही उनके जीवन म¤ पåरवतªन आने लगता ह।ै इसका ÿमुख कारण है 
ÿाणशेाचायª के मन म¤ अपनी और नारणÈपा कì साÖंकृितक िवचारधारा का टकराव । अतः नारणÈपा 
कì मÂृय ुके पĲात् िगनती के  ±णŌ म¤ ही ÿाणेशाचायª के अंदर नारणÈपा जैसा ही पŁुष जÆम  लतेा ह ै। 
चÆþी का उपभोग करने के पĲात ्ÿाणेशाचायª कì अपनी सÖंकृित के साथ संघषª होना शłु हो जाता 
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ह।ै वह यह भांप जाते है िक ऊपर से लादे गए आवरणŌ के नीचे हाड़-मॉस के इसंान ही ह।ै चंþी के साथ 
शरीåरक िमलन म¤ पåरिÖथित ही आचायª के मनः िÖथित को झकझोर कर रख देती ह ैऔर उÆह¤ ÿेåरत 
करती ह§। शाľ²ान और उनके संकÐप से उनका सýू टूट जाता ह।ै समú उपÆयास कì सिृĶ का केÆþीय 
िबÆद ुह ैिक परुान ेिवचारŌ का टूटना  और नये िवचारŌ का संचालन होना। 

                     " संÖकार' उपÆयास म¤ िजस बारीकì से धािमªक पाखंड और शाľ-पुराण अनमुोिदत 
तरह-तरह कì łिढ़यŌ और अंध-िवĵासŌ से लदे-फटे āाĺणवाद को तार-तार करता ह ैउतनी ही बारीकì 
से 'काम' संबंधी पाप-पÁुय जिनत भय कì धारणाओ ंऔर वजªनाओ का ,दिमत काम इ¸छाओ ंका 
मनोिवĴेषणाÂमक चीर-फाड़ करता ह।ै ईड, इगो, सुपर 'ईगो के हवाले और Êयौरे अपको उपÆयास म¤ 
कहé नहé िमल¤गे परÆत,ु उपÆयास म¤ मौजदू चåरýŌ के हवाले से आप इÆह¤ िवĴेिषत कर सकते ह§। हम 
सब जानते ह§, जो सुपर ईगो है, वह 'स¤सर' का काम करता ह।ै िविध-िनषेध-यह करो यह न करो, के 
आदशे यही पाåरत करता है। इसीिलए, सुपर ईगो एक तरह के िनषेध (resistance) का कायª भी करता 
ह।ै इसिलए उसका खुद से (ईगोसे) एक संघषª भी रहता ह।ै आÂम-संघषª कì इस ÿिøया म¤ ही 'िलिवडो" 
को समझने जानन ेकì ÿिøया अंतिनªिहत ह।ै यह उपÆयास मनोिवĴेषणवाद के िसĦाÆत िनłपण का 
उपÆयास नहé ह ैपरÆत ुमनÕुय कì मानिसक आवेग और िनव¥ग को िनयंिýत करने वाली सरंचनाओ ंऔर 
उनकì जिटलताओ,ं परÖपर िवरोधी कामनाओ ंऔर इ¸छाओ ंके दिुवधा और ĬंĬ को मनोव²ैािनक 
Öतर पर िवĴेिषत करने वाला उपÆयास जłर ह§। इस सबंंध म¤ मीना±ी मुखजê का यह िववेचन िनिĲत 
ही गौर करने लायक ह§ - “सÖंकार को िसफª  łिढ़वादी िहÆद ूधमª कì आलोचना कì तरह पढ़ना उसे 
बहòत संकुिचत कर दनेा होगा । यह एक उÐलेखनीय उपÆयास िसफª  इसिलए नहé ह ै िक इसम¤ एक 
पतनशील मलू - ÓयवÖथा का नकार है बिÐक यह इसिलए भी उÐलेखनीय उपÆयास है िक इसम¤ भौितक 
और आिधभौितक,लौिकक और पारलौिकक तार परÖपर जडुते ह§, िजसम¤ एक Óयिĉ कì सामािजक 
दगुªित के आंतåरक पहल ूको उसकì मनोवै²ािनक जिटलता के साथ पकड़ा गया है और िजसम ेसमÖया 
- अनोखे ढंग से िनजी समÖया होने के बावजूद - एक ऐसे सËयता संकट को भी सामने लाती ह,ै िजसम¤ 
सामिूहक ÿिøया िनयमबĦता कì पीड़ादायक ÿिøया के बीच िनजी चयन के िलए जगह बन रही है 
।”12 

यह जो िनजी चयन कì Öवतंýता ह,ै वह इसिलए मÐूयवान है िक, समाज म¤ Óयिĉ - ÖवातंÞय 
कì पहचान कराती ह।ै दुिनया के हर एक लोकतांिýक, समाजŌ म¤ सबको इसके चयन का अिधकार ह।ै 
पर, दभुाªµय से िजन समाजŌ म¤ इसे थोपन ेका ÿयास िकया गया ह ैवहाँ तानाशाही बढ़ी है, फासीवाद का 
जÆम हòआ ह।ै हम िजस दिुनया म¤ रह रह ेह ैवह दिुनया अपन ेिवचार, अपनी आÖथा, अपनी राÕůीयता, 
अपने अिधकार, अपनी Öवतंýता, अपनी िनजता और अपनी अिÖमता को बहòत गहरे तक जीने वालŌ 
कì दिुनया ह।ै वह ³या िलख¤, वह ³या पढ़े, वह ³या खाए, वह ³या पहन,े वह कौन सा गीत-संगीत सुने, 
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िकससे ÿेम करे, िकससे घणृा कर¤ इसके िलए उसने लंबा संघषª िकया ह।ै संघषª कì इस ÿिøया म¤ ही 
'सÖंकार' के इस पाठ को लेना चािहए। अनंतमिूतª िजस तरह स ेउपÆयास म¤ परÖपर एक-दसूरे के िवरोधी 
लगन ेवाल े िकÆतु एक-दसूरे के पूरक और समवतê (Concurrent) िवचारŌ, तकŎ, धारणाओ,ं और 
माÆयताओ ंको रचते ह§ वह इस उपÆयास को सरंचनाÂमक ऊंचाई ÿदान करते ह§। 

ľी-पŁुष के काम-सÌबÆधŌ म¤ धमª शाľ Ĭारा बनाए गए, भय, पाप, दरुाचार, अनैितकता, Öवगª 
नरक, आिद के िविध-िनषेध और तद्जिनत उन úंिथयŌ और दिमत इ¸छाओ ंके परÖपर संघातीिचý यह 
उपÆयास बहòत ही तािकª कता के साथ पशे करता ह।ै पौरािणक पोिथयŌ के पाठ म¤ विणªत िľयŌ व उनके 
सŏदयª का भोग-उपभोग करने वाल ेऋिष और उसके ठीक उलट उÆहé परुाणŌ पोिथयŌ से संचािलत, 
वाÖतिवक जीवन, दोनŌ म¤ इस कदर भेद ³यŌ? भोग और िनरोध कì जो मन: संरचना ह,ै पापाचार  और 
सदाचार कì जो पाप-पÁुय रिचत भय जिनत दिुवधा है, उस भय और दोहरेपन या िĬिवधा 
(Ambiguity) को यह उपÆयास, नारणÈपा-चंþी और ÿाणेशाचायª-चंþी, ®ीपित-बेÐली के संबंध के 
सहारे बहòत गहरे तक िवĴेिषत करता ह।ै नारणÈपा चÆþी जैसी Łपवती वेÔया को लकेर अपने साथ 
रखता ह ैऔर अपनी भावना और कामना को उसके साथ खलु कर अकंुठ और आकंठ जीता है। āाĺण 
धमª के सारे नीित-िनयम, िविध-िवधान कì धिºजयाँ उड़ाता ह।ै अपने को चावाªक का वंशज कहता ह।ै 
िनरोधमागê, िनविृ° साधना वाल ेिहदं ूधमª कì āाĺणवादी ÓयवÖथा व संरचना को भरसक तहस-नहस 
करता ह।ै चÆþी के साथ संसगª के बाद िजस पोथी, मýं, साधना, तप, Âयाग, आिद के ÿित ÿाणशेाचायª 
के मन म¤ संदेह पैदा होता ह,ै िजसे वह कहते ह ैकì, 'नहé, नहé, यह सब झूठ ह।ै’ उसे कब का नारणÈपा 
झूठ और आडÌबर कह कर हवा म¤ उड़ा चकुा ह।ै दरअसल, ÿाणशेाचायª का असल संघषª अपनी इसी 
ÿितछिव से ह।ै दोनŌ दो िवरोधी मतŌ और माÆयताओ ंके अितशय आúही है। एक बĦ और एक मĉु 
। न पहल ेकì बĦता सामािजक है और न दसूरे कì मिुĉ । नारणÈपा अनकुरणीय चåरý नहé ह ैपरंतु 
ÿाणशेाचायª भी उससे हारा हòआ महसूस करते ह§, इसिलए िक वह उनकì खुद कì उस ÿितछिव कì हार 
ह ैिजसे सायास वो दरुाते रहे ह§। कŁणा, मातÂृव और रÂयानदं के िमले-जलेु सखु से जंगल के घने अंधेरे 
म¤ चÆþी कì गोद म¤ सो रहे ÿाणशेाचायª कì नéद जब एक आनंदपूणª जागिृत म¤ टूटती ह§, तो उनकì आँखे 
एक नयी दिुनया म¤ खुलती ह§-" चारŌ ओर आĲयª से देखा । खलुे पंखŌवाले मोर कì तरह अ±य न±ýŌ 
से भरी रात थé। सĮिषªयŌका मÁडल, अगÖÂय के िनकट सती िľयŌ कì आदशª अŁंधित ! नीचे हरी 
घास कì गंध, नम और ठंडी िमĘी, िवÕणकुािंत के नीले फूलŌ कì बाढ़ और जंगली िचरायते कì घनी 
बेल¤ । एक ľी कì Öनेह-िसĉ देह कì गंध, अधंकार भरा अकाश, शांित स ेखड़े व±ृ। यह सब सपना 
भी हो सकता ह,ै उÆहŌन ेने अपनी आँखŌ को हाथ से मला"13 अब उनकì आखो के सामने यह जो सपने 
सी लगने वाली दुिनया है, उसम¤ उनकì खुद कì अपनी पवूª पहचान िमट सी गयी है। सबकुछ को भूले 
हòये िदशाहारा ÿाणेशाचायª के इस वा³य - "म§ िबÐकुल भलू गया हóँ िक िकस ओर से - म§ यहाँ आया 
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हó,ँ यहा ँ से कहाँ जाना ह’ै- का िनिहताथª साफ ह ै । उपÆयास के तीसरे और आिखरी िहÖसे मे जो 
ÿाणशेाचायª ह§, अब वहé ÿाणेशाचायª नहé ह।ै अब व ेिकसी के पथ-ÿदशªक नहé , खदुके भी नहé । अब 
वे परुाने पद-िचÆहŌ को छोड़कर" िनताÆत Öवतंý होकर, घर-वार, सब कतªÓय, सब ऋण आिद पीछे 
छोड़कर एक ऐसे राÖते पर िनकल पड़े ह§, िजसका गंतÓय िकधर है इसका पता नहé ह।ै बस पाँव जहाँ 
तक, िजस ओर हो जाएँ चलते चल े जाना है। इस नए ÿÖथान के वĉ ÿाणेशाचायª कì िĬिवधा 
(Ambiguity) िमट चुकì ह।ै वह सत-्असत्, सार-िनÖसार, िविध-िनषेध, काÌय-िनÕकाÌय, सुख-दखु, 
धूप-छांव सबकì Öवाभािवक ÿकृित और जłरत को बहòत गहरे तक जान चकेु ह§। इस अनजान राÖते 
पर खदु स ेही उनकì यह बातचीत िकतनी ÿाकृत ह।ै इसके सार को समझना चािहए - “मझुे अपने िनणªय 
के अनसुार चलते रहना चािहए-ऐसा सोचते हòए और मन म¤ एक ÿकार के संतुलन को बनाए रख कर वे 
बढ़ते रह।े इससे पहले जब कभी उनका मन उिĬµन होता था वे उसे एकाú करने के िलए 
'अ¸यतुानंदगोिवंदा' के नाम का Öमरण करते थे। अब भी एक बार ऐसा करने कì उनकì इ¸छा हòई।उÆह¤ 
योग के पहले िसĦाÆत का Öमरण हो आया - 'योµĲ-िच°विृ°िनरोधः', लेिकन नहé, यह उÆहŌन ेमन ही 
मन कहा मंý जाप, नाम-Öमरण कì झठूी सांÂवना को दरू कर दो, एकाकì अपने पैरो पर खड़े रहो! मन 
को ÿकाश और छायाके आकारŌ कì तरह हो जान ेदो जो िक धपू के łप म¤ व±ृŌ से छनकर आने से 
Öवाभािवक łप से बन जाते ह§। आकाश म¤ ÿकाश, व±ृŌ के नीचे छाया और धरती पर आकार ! यिद 
सौभाµय से पानी कì बौछार हो जाये तो इþंधनषु कì मरीिचका भी । मनÕुय का जीवन इसी धपू के समान 
होना चािहए। माý एक बाध- माý एक िवशĦु आĲयª िनÔछल और इस िनÔछलता म¤ तैरते हòय,े जैस े
कोई बड़े, फैल ेहòए पंखŌ वाला प±ी आकाश म¤ ितरता है।"14 

'सÖंकार' उपÆयास म¤ साÖंकृितक टकराव मु́ यतः नारणÈपा और ÿाणशेाचायª के मÅय चलता 
ह।ै नारणÈपा कì मÂृय ुके पĲात भी ÿाणेशाचायª के मन म¤ नारणÈपा Ĭारा कहé गई बातŌ और उसके 
िवचारŌ को लकेर ĬंĬ चलता रहता ह।ै िजसके कारण ÿाणेशाचायª मानिसक łप से िवि±Į िदखाई देते 
ह§। नारणÈपा वेद परुाणŌ को पढ़न ेसे अिधक उनके अथª úहण पर बल दतेा ह ै, ³यŌिक उसका मानना ह ै
िक पढ़ना और पढ़ाना एक बात है और उसे जीवन म¤ उतारना दसूरी बात । ÿाणेशाचायª और नारणÈपा 
म¤ यहé अतंर ह ैिक ÿाणेशाचायª न ेजो अपने जीवन म¤ पढ़ा और पढ़ाया उसको अपने जीवन म¤ उतार न 
सके। ÿाणेशाचायª के आदशªवाद और नारणÈपा के बेहóदापन के संघषª के बीच यह उपÆयास भारतीय 
समाज का łप धारण कर लेता ह।ै नारणÈपायथाथªवादी लबरेज नज़र आता ह।ै नारणÈपा ने जो थोड़ा-
बहòत ²ान पाया उसे वह अपन े जीवन म¤ उतार लेता ह ैऔर उसे िजया । ÖपĶ ह ै िक ÿाणेशाचायª 
Óयवहाåरक नहé थे वे िकताबी ²ान को महÂव देते ह,ै उसे Óयवहार म¤ लाने कì सलाह देने कì जगह 
संयम और Âयाग पर बल दतेे ह ैइसी कारण उÆह¤ धािमªक भµनता-अधंिवĵास का टूटना - कì िÖथित का 
सामना करना पड़ता है। जब वे हनुमान जी से संशय कì िÖथित म¤ हल लेने जाते ह ैतब उपÆयासकार 
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कहता है:- “हनमुान जी िकसी बात पर न पसीजे, कुछ भी जैसे ना सुना, हाथ म¤ उठाएं पवªत कì तरफ 
मुँह िकयेखड़े रह।े… वे (ÿाणेशाचायª जी) उठ खड़े हòए। िफर धीमे- धीम¤ कदमŌ से मंिदर से बाहर िनकल 
आए ।"15 

िजस समÖया का समाधान उÆह¤ Óयवहाåरक ²ान से करना चािहए था उसे करने के िलए वे 
िकताबी ²ान कì तरह अÓयवहाåरक ÿिøया अपनाते ह§ और हनमुान जी को मंý उ¸चारण से खुश 
करना चाहते ह§ यहा ंअनतंमिूतª यह बताना चाहते ह ैिक हार हमेशा अÓयवहाåरक ²ान कì ही होती ह ै। 

ÿाणशेाचायª अपन ेमानिसक ĬंĬ म¤ फँस जाते ह ैउनकì कोई िकताब उनके काम नहé आती ह।ै 
वह अपने मानिसक ĬंĬ से परेशान होकर गाँव छोड़कर अनजानी िदशा म¤ िनकल पड़े आचायª जी अपने 
कृÂयŌ को नीित अनीित,पाप-पÁुय आिद िकसी भी लàय तक नहé पहòचंा पाते ह।ै िकसी ±ण पापúंिथ 
स ेछूटने का ÿायिĲत भाव अनभुव करते ह§, तो िकसी ±ण चþंी के शरीर कì कामना कर उठते ह§ । 
ÿाणशेाचायª न िसफª  Öवयं के दो सÂयŌ के बीच लटका हòआ पाते ह§, बिÐक अपनी िÖथित कì तुलना 
ऋिषयŌ और िľयŌ के साथ उनके संबंधŌ कì िÖथित से भी करते ह§। एक तरह से ÿाणेशाचायª मतृक 
नारणÈपा का Öथान ल ेलतेे और उसी तरह िनयमŌ का उÐलंघन करन ेम¤ लग जाते िजसका कारण उनके 
मन म¤ उनकì और नारणÈपा के बीच साÖंकृितक िवचारधारा म¤ टकराहट का होना ह।ै डॉ. नामवर िसंह 
िलखते ह§, “सÖंकार का नायक ÿाणेशाचायª āाĺण परुोिहत कì तरह बताªव करने के िलए तमाम कोिशश 
करता ह,ै पर निैतकता से ¸युत होकर वह साधारण मनुÕय रह जाता ह।ै”16 

इस ÿकार तमाम सांÖकृितक संघषª और उनके िवचारŌ के ĬंĬ म¤ फँसे ÿाणेशाचायª जूझते नज़र 
आते ह।ै डॉ. मीना±ी मुखजê िलखती ह§, “उपÆयास का केÆþीय पाý, सामािजक łप से ÓयवŃत धािमªक 
परÌपरा कì एक अमानवीकरणकारी िविध-िनषेध ÓयवÖथा को ठुकरान ेका ÿयास करता ह ैऔर उपÆयास 
के आिखर तक हम नहé जान पाते िक खदु को मĉु करने म¤उÆह¤ िकतनी कामयाबी िमल पाएगी। आचायª 
का सघंषª Öवतः Öफूतªता का गला घोटने वाले मताúह स ेह।ै”17 

य.ू आर. अनंतमूितª ने ÿाणशेाचायª के मन म¤ साÖंकृितक संघषª को िनÌन पंिĉयŌ म¤ बखबूी 
िदखाया ह,ै“नारणÈया कì तरह ही, िजसने मंिदर के सरोवर म¤ मछिलयाँ पकड़कर समचूे अúहार को 
उलट-पलट िदया था, मझुसे भी, āाĺणŌ के जीवन म¤ अमलू पåरवतªन होन ेजा रहा है। उनकì आÖथा 
म¤ मुझसे बहòत करारी चोट पड़ेगी । म§ उÆह¤ ³या बतलाऊंगा? िक चÆþी के साथ मैन¤ सभंोग िकया था। 
िक म§ अपनी पÂनी से घणृा करने लगा था ? िक म§न ेबाजार िक एक चाल ूदकुान से मेले म¤ कॉफì पी ? 
म§ मुगŎ  कì भयावह, िहसंक लड़ाई दखेता रहा? िक मेरे भीतर पĪावती के ÿित कामुकता का भाव जगा 
? िक म§न ेएक मालरे लड़के को मंिदर म¤ अपने साथ आने और अपने साथ भोजन करने का Æयोता 
िकया?"18 
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इस ÿकार उपÆयास का अंत अÂयÆत रोचक और साÖंकृितक संघषª के चरम िबÆद ुपर जाकर हो 
जाता है। अनतंमिूतª को खुद इस बात का पता नहé होता ह ैिक आगे ³या होगा। वÖततुः ÿाणेशाचायª 
कì साÖंकृितक संघषª म¤ जो पीड़ा तथा कĶ है वह अिÖतÂव के अÆय łप से łपांतरण कì पीड़ा एवं कĶ 
ह।ै निनÕकषªत: य.ू आर. अनंतमिूतª ने 'सÖंकार' म¤ साÖंकृितक सघंषª और िविभÆन ÿकार के अधंिवĵासŌ, 
पाखÁड, Łिढ़यŌ को बड़ी ही ÿमुखता से उजागर िकया है। उपÆयास का िववेचन मनोिव²ान के łप म¤ 
िकया ह ैजो उपÆयास को अÂयÆत ŀढ़ और सशĉ बनाता ह।ै अनंतमिूतª ने दवुाªसापरु और पåरजानपुर 
के āाĺणŌ के माÅयम से धमª-शाľ,ऊँच-नीच,जाित-कुजाित जैसे बड़े ÿĳŌ को बड़ी बखबूी से उठाया 
ह।ै उपÆयास म¤ यथाथªतता का समावेश िकया ह।ै जो उपÆयास आधिुनकता और परÌपरागत मÐूयŌ म¤ 
उिचत-अनुिचत, नैितकता-अनिैतकता आिद का बोध कराता ह।ै इस ÿकार से 'सÖंकार' उपÆयास 
सािहÂय जगत का अमूÐय उपÆयास ह।ै 
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 (अनवुाद) 

वषªगांठ (Юбилей) 

(एकाकंì ÿहसन)                        डॉ. आशुतोष आनंद 

पाý -  

िशपिुचन अंþईे अÆþयेिवच - “न” सहकारी ब§क के सिमितमंडल का अÅय±, अधेड़ उă का Óयिĉ 
एक शीशे वाल ेचÔमा (मोनो³ल) के साथ। 

तÂयाना अलेकÖयेवना - िशपिुचन कì पÂनी, उă 25 साल। 

िखåरन कुÛमा िनकलायेिवच - ब§क कैिशयर, वĦृ। 

मेरचतुिकना नसताÖया Éयोदरवना - एक वĦृा, परुाने फैशन के कोट म¤। 

ब§क सिमितमंडल के सदÖय गण 

ब§क कमªचारी 

घटना Öथल – "न" सहकारी ब§क का ऑिफस  

सिमितमंडल अÅय± का केिबन, बायé तरफ ब§क का दरवाजा, िलखने कì दो मेज¤। ब§क के अंदर 
आरामदायक व सुनहरा ŀÔय - मखमली फनêचर, फूल, मूितªया,ँ कालीन, टेिलफोन, दोपहर का समय। 

िखåरन (अकेला); पारंपåरक łप से जाड़े म¤ पहने जाने वाले फेÐट बूट म¤। 

िखåरन (दरवाजे पर चीखते हòए) - िकसी को दवा कì दकुान स े15 कोपेक कì वैलेåरएना िसरप लाने 
के िलए भेजो, और हा,ँ अÅय± के केिबन म¤ ताजा पानी लाने को भी कहो! सौ बार तुÌह¤ कहना 
पड़ेगा! (मेज कì तरफ जाता ह)ै। एकदम थक गया हó।ँ लगातार चार िदन से िलख रहा हó,ँ िबना पलक 
झपकाए। सुबह से शाम तक यहाँ और शाम से सबुह - घर पर । (खाँसता ह।ै) परूा शरीर बुखार से तप 
रहा ह।ै कंपकपी, Ûवर, खांसी, पैरŌ म¤ ददª और आँखŌ के सामने…(बैठता ह)ै। हमारा चŌचलेबाज़ 
(Öवांगी) यह हरामजादा, अÅय±, आज कì मीिटंग म¤ åरपोटª पशे करेगा - "हमारा ब§क: वतªमान एवं 
भिवÕय”. कैसी चाल ह,ै सोचता ह.ै.. (िलखता है) दो... एक… एक... छः… शूÆय... उसके बाद 
छः… शÆूय… एक… छः… वह सब कì आँखŌ म¤ धलू झŌकना चाहता ह ैऔर म§ यहाँ बैठाकर 
उसके िलए जी तोड़ मेहनत कर रहा हó!ँ ... उसने इस åरपोटª म¤ केवल इधर-उधर कì गÈपे मारी ह§ और 
कुछ नहé, इसीिलए मझुे यहाँ परूा-पूरा िदन कैलकुलेटर पर काम करना पड़ रहा है, भाड़ म¤ जाए... 
(कैलकुलेटर पर िहसाब करता ह।ै) अब नहé हो सकता! (िलखता ह।ै) इसका मतलब, एक… तीन... 
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सात... दो... एक... शÆूय... इतने किठन पåर®म के िलए इनाम देने का वादा िकया ह।ै अगर आज सब 
कुछ अ¸छे से िनपट गया और पिÊलक को चकमा देने म¤ कामयाब हो गया, तो सोन ेका तमगा (बैज) 
और तीन सौ Łबल बोनस... दखेते ह§। (िलखता ह।ै) परंतु, अगर मेहनत मेरी बेकार गयी तो भाई मेरे, 
रहम करना… म§ थोड़ा िचड़िचड़े Öवभाव का आदमी हó.ँ.. म§ तो भाई उसी समय कुछ कर बैठंूगा... 
हाँ! 

Öटेज के पीछे से शोरगुल और ताली बजाने कì आवाज। िशपिुचन कì आवाज: “धÆयवाद! धÆयवाद! 
आपने मेरा िदल जीत िलया" िशपिुचन का ÿवेश। वह टैल कोट और उजली टाई म¤, एलबम िलये 
उपहार म¤ िमला हòआ था । 

िशपिुचन (दरवाजे पर खड़ा होकर आिफ़स कì तरफ संबोिधत करते हòए) - यह आपका तोहफा, Èयारे 
सहकिमªयŌ, म§ मरते दम तक अपने जीवन के सबसे खशुनमुा िदनŌ कì तरह याद रखूँगा! हा,ँ मेरे 
मेहरबानŌ! एक बार िफर से धÆयवाद! (Éलाइगं िकस देता ह ैऔर िखåरन के पास जाता ह)ै मेरे Èयारे, 
मेरे सÌमानीय िनकलाियच! 

परेू समय, जब तक िक वह Öटेज पर ह,ै कमªचारी बीच-बीच म¤ कागज़ पर हÖता±र लनेे के िलए आते 
ह§। 

िखåरन (उठते हòए) - बधाई Öवीकार कर¤, अþंईे अÆþिेयच, ब§क कì 15वé वषªगाँठ पर आशा करता हó ँ
िक … 

िशपिुचन (गमªजोशी स ेहाथ िमलाते हòए) - धÆयवाद, मेरे दोÖत! धÆयवाद! आज इस महान िदवस, 
वषªगाठँ समारोह कì खाितर, आओ गले लग¤! 

एक-दसूरे को गले लगाते ह§। 

म§ बेहद ÿसÆन हóँ! आपकì सेवा के िलए धÆयवाद... सब कुछ के िलए, सभी चीजŌ के िलए धÆयवाद! 
इस ब§क के सिमितमंडल के अÅय± के नाते यिद म§ने कुछ भी भले का काम िकया है, तो यह सब 
आपकì लगन और कड़ी मेहनत का पåरणाम ह।ै (लंबी सासं¤ लेते  हòए।) हा,ँ भाई मेरे पंþह साल! पंþह 
साल, ³यŌिक मेरा नाम िशपुिचन ह!ै (उÂसुकतापूवªक) पर मेरी åरपोटª? पूरी हो गयी??  

िखåरन - हा,ँ कुल पाँच पÆने और बचे ह§। 

 

िशपिुचन - बहòत खूब। मतलब, तीन घंटे म¤ तैयार हो जाएगा?  
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िखåरन - अगर िकसी ने परेशान नहé िकया/tang nhi ladaya तो पूरा कर लुंगा । छोटी-मोटी 
बात¤ रह गई ह§। 

िशपिुचन – बहòत खुब ,बहòत खुब, ³यŌिक मेरा नाम िशपिुचन ह!ै जनरल मीिटंग चार बजे होगी। 
मेहरबानी, मेरे दोÖत। ये आधी åरपोटª दे दो, म§ एक नजर डाल लुंगा ... जÐदी दो... (åरपोटª लेता ह।ै) 
इस åरपोटª स ेमझुे बहòत आशाए ँह§... यह मेरा ÿोफेशन दे फोई  ह,ै या दसूरे शÊदŌ म¤ कह¤ तो मेरी 
आितशबाजी... आितशबाजी... ³यŌिक मेरा नाम िशपुिचन ह!ै (बैठता ह ैऔर अपने बारे म¤ åरपोटª 
पढ़ता ह।ै) थक गया हó ँम§, बुरी तरह… रात को जोड़Ō का ददª जोरŌ पर था, सबुह म¤ ये दौड़-धपू, और 
ये सारा ट¤शन, धमू-धड़ाका, हलचल… थक गया! 

िखåरन - दो... शÆूय... शूÆय… तीन... दो... शÆूय... नंबरŌ के कारण अब आँखŌ म¤ धुंध-सा लग रहा 
था … तीन… एक… छः… चार… एक… पाँच ( कैलकुलेटर पर िहसाब करता है ।)  

िशपिुचन - साथ म¤ एक और परेशानी थी… आज सबुह मेरे पास आपकì बीवी िफर से आपकì 
िशकायत कर रही थी। कह रही थी, िक कल शाम को आप उसको और उसकì बहन को चाकू लेकर 
खदेड़ रह ेथे। कुÛमा िनकलाियच, िछः-िछः! ये ³या है? 

िखåरन - (स´त लहजे म¤) वषªगाठँ कì खाितर, अþंईे अÆþिेयच, मै यह कहन ेकì िहÌमत कर रहा हó।ँ 
आपसे िवनă ÿाथªना ह,ै कम से कम मेरे इस किठन पåर®म कì खाितर ही सही, मेरे पाåरवाåरक जीवन 
म¤ खलल न डाल¤। िवनती करता हó!ँ 

िशपिुचन (लंबी सासंे भरते हòए) - आपको समझना नाममुिकन ह,ै कुÛमा िनकलाियच! आदमी तो 
आप बड़े अ¸छे ह§, आदरणीय भी, पर मिहलाओ ंके साथ िकसी चील कì भाँित पशे आते ह§। 
सचमचु, समझ म¤ नहé आता, आप उनस ेइतनी नफरत ³यŌ करते ह§?  

िखरीन - और मझुे यह समझ म¤ नहé आता िक, आप उÆह¤ इतना पसंद ³यŌ करते ह§? 

                                                                िवराम 

िशपिुचन - कमªचाåरयŌ ने अभी-अभी एक एलबम भ¤ट िकया ह,ै और सिमितमंडल के सदÖय, जैसा 
कì म§न ेसनुा ह,ै मझुे भ¤ट करना चाहते ह§ एक अिभनंदन पý और चाँदी का जग... (एक शीश ेवाला 
चÔमा घमुाते हòए।) अ¸छी बात ह ै- ³यŌिक मेरा नाम िशपिुचन ह!ै ये कोई ऐसी-वैसी बात थोड़े ही 
ह.ै.. ब§क कì ÿितķा के िलए थोड़ी िदखावटी तड़क-भड़क तो करनी ही पड़ती है, आप सब अपने 
आदमी हो और आपलोग, जािहर है, सब जानते ह§... िक अिभनंदन पý म§ने खदु िलखा ह,ै चाँदी का 
जग भी म§ने ही खरीदा ह.ै.. पर अिभनंदन पý को Āेम करान ेम¤ 45 Łबल लग गये, पर इसके िबना तो 
हो भी नहé सकता। वे लोग इस बारे म¤ सोच ही नहé सकते थे (अपने चारŌ तरफ देखता ह।ै) ³या जगह 
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हम लोगŌ ने पायी ह!ै ³यŌ! लोग बोलते ह§ िक म§ संकìणª िवचार का आदमी हó।ँ म§ केवल दरवाजे के 
चमकते हòए दÖत,े कमªचाåरयŌ कì सुंदर टाई और ÿवेश Ĭार पर भीमकाय दरबान पर Åयान दतेा हó।ँ पर 
भाई ऐसी बात नहé ह।ै चमकते हòए दरवाजे का दÖता और दरवान - यह संकìणªता का पåरचायक नहé 
ह।ै घर पर म§ आम आदमी कì तरह रह सकता हó,ँ खाना और सोना जानवरŌ जैसा कर सकता हóँ, मूखª 
कì तरह पी सकता...  

िखåरन - आपस ेअनरुोध करता हó,ँ कृपा करके … 

िशपिुचन - उÉफ, कोई भी यहाँ इशारा नहé कर रहा ह!ै आप िकस तरह के आदमी हो… हाँ, म§ यह 
कह रहा था िक घर पर म§ आम आदमी कì तरह रह सकता हó,ँ घमंडी और अहंकारी हो सकता हó,ँ 
लेिकन  यहाँ सभी चीज¤ Öटाइिलश होनी चािहए। यह ब§क ह!ै यहाँ कì हरेक चीज आकषªक और 
शानदार होनी चािहए। (फशª पर से एक कागज़ का टुकड़ा उठाता ह ैऔर अंगीठी म¤ फ¤ कता ह।ै) मेरी 
सबसे बड़ी योµयता यह ह ैिक म§न ेब§क का नाम रौशन िकया है! यह एक असाधारण काम है, 
असाधारण, ³यŌिक मेरा नाम िशपिुचन ह!ै (िखåरन को ऊपर से नीचे तक दखेता ह।ै) मेरे Èयारे, िकसी 
भी समय ब§क के सिमितमंडल के सदÖय यहा ँआ सकते ह§, और आप फेÐट बूट और इस मफलर म¤ 
हो … और इस बदरंग जैकेट म¤ … आप टैल कोट पहन सकते थे या कम से कम Āाक कोट … 

िखåरन - मेरे िलए आपके ब§क के सिमितमंडल स ेºयादा महÂवपणूª मेरा ÖवाÖÃय ह।ै म§ बखुार से तप 
रहा हó।ँ 

िशपिुचन (परेशान होते हòए) – लेिकन  आपको मानना चािहए िक यह ठीक नहé है! आप यहा ँकì 
सÓुयवÖथा को भंग कर रह ेह§। 

िखåरन - जब सिमितमंडल आयगेा तो म§ कम से कम छुप सकता हó।ँ  य ेकोई बड़ी बात नहé ह ै... 
(िलखता ह)ै सात… एक... सात... दो... एक... पाँच... जीरो। म§ भी अÓयवÖथा पसंद नहé करता ... 
सात… दो... नौ... (कैलकुलटेर पर िहसाब करता ह.ै) म§ भी बदाªÔत नहé कर सकता अÓयवÖथा! 
अ¸छा होता यिद आप मिहलाओ ंको आज वािषªकोÂसव भोज पर नहé बुलाते...  

िशपिुचन - ³या बकवास कर रह ेह§ ... 

िखåरन - म§ जानता हó,ँ आज आप ठाठ-बाट और सुंदरता कì खाितर पूरे हॉल को उनस ेभर द¤गे। 
लेिकन, Åयान दीिजए, वे लोग आपके सारे काम को िबगाड़ द¤गी। उन लोगŌ के कारण सब खराब  
और अÓयवÖथा हो जाय¤गी । 

िशपिुचन - ठीक िबलकुल इसके उलटा, मिहलाओ ंकì उपिÖथित तो जोश पैदा कर देती है। 
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िखåरन - हा,ँ आपकì पÂनी, लगता ह,ै पढ़ी िलखी ह§, लिेकन िपछले हÉते सोमवार को ऐसा बम 
फोड़ा िक उसके बाद, दो िदनŌ तक मेरे होश उड़े रहे। अचानक अजनबी लोगŌ के सामने पछू बैठी - 
"³या यह सच ह ैिक हमारे ब§क म¤ मेरे पित ने िकसी ऐरे-गैरे ब§क का शेयर खरीदा है, िजसका मूÐय 
शेयर बाजार म¤ िगर गया?" ओफ! मेरे पित बहòत िचिंतत ह§। यह बात अजनिबयŌ के सामने...! मुझे 
समझ म¤ नहé आता िक आप उन पर इतना भरोसा ³यŌ करते ह§। ³या आप चाहते ह§ िक वे आपको 
अदालत तक ले जाय¤? 

िशपिुचन - अ¸छा, बहòत हो गया! वषªगांठ कì खाितर ये मनहóस बात¤ न करो । साथ ही, ठीक समय 
पर आपने मझुे याद िदलाया। (घड़ी देखता ह।ै) मेरी पÂनी आने ही वाली होगी। वाÖतव म¤, मुझे Öटेशन 
जाना चािहए, आगवानी करनी चािहए, बेचारी। लेिकन , समय नहé ह…ै और थक भी गया हó।ँ पर 
सच कहता हóँ, उसके आने से म§ खशु नहé हó।ँ हा,ँ म§ जłर खशु होता, बिÐक और भी ºयादा अ¸छा 
लगता,अगर वो एक-दो िदन और अपने माँ के पास łक जाती। वह अपे±ा करेगी िक म§ आज कì 
शाम उसके साथ गुजाŁँ। परंतु आज हमलोगŌ का, दोपहर के बाद, सैर-सपाटे का ÿÖताव ह.ै.. (कांपता 
ह)ै लगता ह,ै मुझे अभी से कंपकपी शŁु हो गयी। नस¤ इतनी िखंची हòई ह§, जैस ेलगता ह ैिक थोड़ा भी 
गड़बड़ हòआ तो म§ रो पडूंगा! नहé ,नही ,मुझे मानिसक łप स ेमजबूत रहना है, ³यŌिक मेरा नाम 
िशपिुचन ह!ै  

(तÂयाना अलेकÖयेवना का ÿवेश, कंधे म¤ महगंा पसª डाले हòए बरसाती म¤) 

िशपिुचन - ओह हो! शैतान का नाम िलया और हािजर! 

ताÂयाना अलेक. - िÿय! (पित कì ओर दौड़ती ह,ै एक गहरा चुंबन।)  

िशपिुचन - हमलोग अभी-अभी तुÌहारे बारे म¤ ही बात कर रह ेथे!... (घड़ी दखेता ह।ै) 

ताÂयाना अलेक. (हाँफते हòए) -  मेरी याद आयी तुÌह¤? ÖवÖथ हो न? म§ घर भी नहé गई, Öटेशन से 
सीधा यहाँ आ गई। तुÌह¤ बहòत, बहòत सारी बात¤ बतानी ह§… म§ इतंजार नहé कर सकती... कोट भी 
नहé उताłंगी, लिेकन एक िमनट। (िखåरन को) नमÖकार, कुÛमा िनकलाियच! (पित को) - घर पर 
सब ठीक ह,ै न? 

िशपिुचन - सब ठीक ह।ै इस हÉते तुÌहारा कुछ वजन बढ़ गया ह ै,काफì अ¸छी लग रही हो… कहो, 
याýा कैसी रही ? 

ताÂयाना अलेक. - बहòत शानदार। मा ँऔर काÂया न ेनमÖकार बोला । वसीली आंþेियच न ेचुंबन 
भेजा ह।ै (चुंबन करती ह)ै मौसी ने आपके िलए जैम भेजा ह ैपरंत,ु सभी नाराज ह§ ³यŌिक आप िचęी 
नहé िलखते। जीना ने भी आपको चुंबन भेजा ह।ै (चूमती ह।ै) ओफ! काश आप जानते, ³या हòआ 
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वहाँ पर! मझुे कहते हòए भी डर लग रहा ह।ै आह! ³या हòआ वहाँ पर! लेिकन आपकì आँख¤ बया ंकर 
रही ह§, िक आपको मुझसे िमलकर अ¸छा नहé लगा।  

िशपिुचन - नहé… िÿय… (चमूता ह।ै) 

िखåरन गÖुसे से खाँसता ह।ै 

ताÂयाना अलेक. (आह¤ भरती ह।ै) - ओह, बेचारी काÂया! म§ उसके िलए बहòत दःुखी हó।ँ  

िशपिुचन - िÿय, आज ब§क कì वषªगांठ ह,ै िकसी भी समय ब§क सिमित के सदÖय आ सकते ह§, और 
तुमन ेइस समारोह के अनसुार कपड़े भी नहé पहन ेह§। 

ताÂयांना अलेक. - अ¸छा, वषªगाठं! बधाई हो, सºजनŌ… आप सभी को… मतलब, आज जलसा 
ह,ै ÿीितभोज... मझुे बहòत पसंद ह।ै और याद है, वो खबूसरूत अिभनदंन पý, िजसे तमु इतने िदनŌ से 
िलख रह ेथे, ब§क सिमित के िलए? ³या वो आज तुÌहारे िलए पढ़ा जायेगा? 

िखåरन गÖुसे से खाँसता ह।ै 

िशपिुचन (झ¤पते हòए) - िÿय, इसके बारे म¤ हम बात नहé कर¤ग…े तमु घर ³यŌ नहé चली जाती? 

ताÂयांना अलेक. - अभी, अभी। बस एक िमनट म¤ बताती हó ँऔर जाती हó।ँ म§ तÌुह¤ एकदम शŁु से 
बताती हó।ँ तो… जब तुम मुझे Öटेशन छोड़ने गये थे, म§, याद ह,ै उस मोटी ľी के बगल म¤ बैठी थी 
और पढ़ रही थी। ůेन म¤ म§ बात करना पसंद नहé करती। तीन Öटेशन गुजरने तक पढ़ती रही और िकसी 
के साथ एक शÊद भी नहé बोली… परंत,ु शाम ढलते ही मेरे मन म¤ मनहóस ´याल आने लगे। मेरे ठीक 
सामन ेएक जवान लड़का बैठा था, दखेन ेम¤ खराब नहé था, काले बालŌ वाला… तो, हमलोग बात 
करने लगे... एक नािवक भी आया और उसके बाद एक छाý… (हँसती ह।ै) म§न ेउनसे कहा िक अभी 
मेरी शादी नहé हòई… कैसे उनलोगो न ेमेरी खाितरदारी कì! आधी रात तक हम बात¤ करते रह,े काल े
बालŌ वाला खूब सारे मजेदार लतीफे सनुाता रहा, और नािवक सारा वĉ गाता रहा। हसँत-ेहसँते मेरा 
पेट दखुने लगा। और जब नािवक - उफ, ये नािवक भी, न! उसे जैस ेही पता चला िक मेरा नाम 
तÂयाना ह,ै तो मालमू ह,ै उसन े³या गाया? “( तरÆनमु म¤ गाती ह।ै) अनेिगन, म§ छुपा नहé सकता, 
बेइतंहा कì हद तक तÂयाना को Èयार करता हó!ँ... (हसँती ह)ै" 

िखåरन गÖुसे से खाँसता ह।ै 

िशपिुचन - लिेकन, ताÆयुशा, हमलोग कुÛमा िनकलाियच को नाहक परेशान कर रहे ह§। घर जाओ 
Èयारी… बाद म¤…  
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ताÂयाना अलेक. - कोई नहé, कोई नहé। अ¸छा ह ैअगर वो भी सुन,े ये बहòत मजेदार ह।ै म§ अभी खÂम 
कर दूँगी। Öटेशन पर सेरयोझा मुझसे िमला। वहé पर एक नौजवान टै³स इसंप³ेटर भी िमला… 
खबूसरूत था, खासकर उसकì आखँ¤… सेरयोझा न ेपåरचय करवाया और हम तीनŌ आगे बढ़े… 
मौसम बहòत ही सुहाना… 

Öटेज के पीछे से आवाज: “नहé! नहé! म§ आपके िलए ³या कर सकता हó?ँ" 

मेरचतुिकना का ÿवेश। 

मेरचतुिकना (दरवाजे पर, अपने आप को िकसी से छुड़ाते हòए) -  छोड़ो मझुे। जाने दो! मझुे बॉस से 
िमलना ह!ै... (अंदर आती ह।ै िशपुिचन को इंिगत करती ह।ै) ±मा चाहती हó,ँ महामिहम... ÿांतीय 
सिचव कì पÂनी, नसताÖया Éयोदरवना मरेचतुिकना। 

िशपिुचन - म§ आपके िलए ³या कर सकता हó?ँ 

मेरचतुिकना - कुछ कहने कì इजाजत चाहती हó,ँ महोदय, मेरे पित, ÿांतीय सिचव मेरचतुिकन, पाँच 
महीन ेसे बीमार थे। इस दौरान उनका इलाज घर पर चल रहा था और उनको िबना िकसी कारण 
नौकरी से िनकाल िदया गया। महोदय, जब म§ उनकì तन´वाह लेने गयी, तो वे लोग, कृपया कहने कì 
इजाजत दीिजए, उनके तन´वाह से 24 Łबल 30 कोपेक काट िलया। ³यŌ , म§ पछूती हó?ँ “और, वे 
लोग कहते ह§ रोज़गार िनिध स े पैसे िदए गए थे, िजसकì इÆहŌने गारंटी ली थी। ऐसा कैसे हो सकता 
ह?ै मेरा पित िबना मुझसे पछेू पैसे कैसे ल ेसकता है? ऐसा नहé हो सकता, महोदय! म§ एक गरीब 
औरत हó।ँ म§ अपना पेट पाल रहé हó ँकेवल िकराए के पैसे स…े म§ कमजोर िनसहाय… सभी 
अपमािनत करते ह§ और कोई सहानुभूित भरा शÊद भी नहé कहता। 

िशपिुचन - लाइये… (उसका अजê लकेर पढ़ता है।) 

ताÂयाना अलेक. (िखåरन को) - िफर से शŁुआत… िपछले हÉते अचानक माँ का पý िमला। िलखती 
ह ैिक मेरी बहन काÂया को िकसी úेनदीलÓेÖकì ने िववाह का ÿÖताव िदया। सुंदर, िवनă, नौजवान पर 
न तो उसके पास धन-दौलत थी और ना ही कोई सामािजक हैिसयत। पर दःुख कì बात, सोचो जरा, 
काÂया को पसंद आ गया। पर ³या कर¤? मा ँिलखती है, िक म§ िबना दरे िकए आ जाऊँ और काÂया 
पर दबाब डालूँ। 

िखåरन (गंभीरतापवूªक) - माफ कìिजए, आप के कारण म§ भूल गया! आप ³या माँ-काÂया, मा-ँ
काÂया, लगा रखé ह§? म§ सारा िहसाब भूल गया। 
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ताÂयांना अलेक. - इतना महÂवपणूª ह!ै जब मिहला आप स ेबात करे तो सुनना चािहए! ³यŌ आज 
आप इतने गÖुसे म¤ ह§? Èयार हो गया ह?ै (हसँती ह।ै) 

िशपिुचन (मेरचुतिकना को) - ³या ह ैयह सब? मझुे कुछ समझ म¤ नहé आ रहा.... 

ताÂयांना अलेक. - Èयार हो गया ह?ै ओहो! शरमा गये! 

िशपिुचन (पÂनी को) - तÆयुशा, िÿय , एक िमनट के िलए ऑिफस म¤ जाओ। म§ अभी आया। 

ताÂयाना अलेक. - ठीक ह।ै (जाती ह।ै) 

िशपिुचन - मेरी समझ म¤ कुछ नहé आ रहा। जािहर ह,ै महोदया, आप गलत जगह पर आ गयé ह§। 
आपका ÿाथªना पý, जो भी हो, इसका हमलोगŌ से कोई संबंध नहé ह,ै आप उस दÉतर म¤ इसे ले 
जाइए, जहा ँआपके पित काम करते थे। 

मेरचतुिकना - म§ अब तक पाँच जगह जा चकुì हóँ, और कहé भी मेरी अजê Öवीकार नहé कì गयी। 
मेरा िदमाग खराब हो गया ह,ै िफर मेरे दामाद बåरस मातविेयच ने आपके पास आने कì सलाह दी। 
“आप, वो कहता ह,ै - माताजी, िशपुिचन साहब के पास जाओ: वे लोग ÿभावशाली ह§, कुछ भी कर 
सकते ह§ -" मदद कìिजए सरकार! 

िशपिुचन - हमलोग, महोदया मेरचुतिकना, आपके िलए कुछ भी नहé कर सकते। आप समझने िक 
कोिशश कìिजए: आपके पित, जहाँ तक म§ समझ रहा हó,ँ सेना-िचिकÂसा िवभाग म¤ काम करते थे। 
और हमारा ÿितķान एकदम गैर सरकारी, Óयावसाियक ब§क ह।ै कैसे आप यह नहé समझ रही ह§! 

मेरचतुिकना - सरकार, मेरे पास मेिडकल सिटªिफकेट भी ह,ै िक मेरे पित बीमार थे। यह रहा, देखने कì 
कृपा कर¤। 

िशपिुचन (झुंझलाते हòए) - अ¸छी बात ह,ै मुझे आप पर भरोसा है, पर िफर से कहता हó,ँ इसस ेहमारा 
कोई लेना-दनेा नहé ह।ै 

परदे के पीछे से ताÂयाना अलके. कì हसँी, उसके बाद एक पŁुष कì हसँी। 

िशपिुचन (दरवाजे कì तरफ दखेता ह)ै -  वह वहा ँ³लकª  को परेशान कर रही ह।ै (मेरचतुिकना को 
संबोिधत करते हòए।) बड़ी अजीब और हाÖयाÖपद बात ह।ै सच म¤, ³या आपके पित को पता नहé, कì 
आपको कहाँ जाना चिहए? 
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मेरचतुिकना- वे, सरकार, कुछ भी नहé जानते। केवल एक ही बात कहते ह§ “यह तÌुहारे बस कì बात 
नहé ह!ै ज़हÆनमु म¤ जाओ!" 

िशपिुचन - म§ एक बार िफर कहता हó ँमैडम: आपके पित सेना-िचिकÂसा िवभाग म¤ काम करते थे, 
और यह ब§क ह,ै गैर सरकारी, Óयावसाियक ÿितķान… 

मेरचतुिकना - ठीक ह,ै ठीक ह…ै समझ गयी, महाशय। इस िÖथित म¤, सरकार, मझुे केवल 15 Łबल 
दनेे का आदेश दे द¤! म§ सारे पैसे एक बार नहé मागँती! 

िशपिुचन (सासं¤ भरते हòए) - ओफ... हो… 

िखåरन - अंþईे अनþिेयच, इस तरह म§ åरपोटª कभी पूरा नहé कर पाऊँगा! 

िशपिुचन - अभी। ( मेरचतुिकना को संबोिधत करते हòए।) आपके भेजे म¤ ³यŌ नहé घुस रहा। समझने 
कì कोिशश कìिजए, िक इस तरह कì अजê हमारे पास लाना वैसी ही बात ह ैजैसे िक दवाई दकुान या 
नाप-तौल िवभाग म¤ तलाक कì अजê देना। 

दरवाजे पर दÖतक। ताÂयानंा अलकेÖयÓेना कì आवाज: “अþंईे, ³या म§ अंदर आ सकती हó?ँ" 

(िचÐलाता ह।ै) एक िमनट, िÿय! (मेरचतुिकना को) आपको बाकì के पैस ेनहé िमल ेतो हमलोग ³या 
कर सकते ह§? और, महोदया, आज हमलोगŌ कì वािषªक जंयती है, हमलोग बहòत ÓयÖत ह§… यहाँ पर 
कोई भी आ सकता ह ैअब… ±मा कर¤... 

मेरचतुिकना - सरकार, दया कìिजए, अनाथ हó!ँ म§ कमजोर, िनसहाय… अब बस मरना ही बाकì 
ह…ै िकरायेदारŌ के साथ केस-मुकदमा, पित के िलए िसफाåरश करते िफरना और गहृÖथी भी 
संभालना, इसके अलावे दामाद कì नौकरी भी नहé ह।ै 

िशपिुचन - महोदया मेरचतुिकना, म§… नहé, माफ कìिजए, म§ आपके साथ बात नहé कर सकता! मेरा 
िसर चकरा रहा… आप हमलोगŌ को परेशान कर रहé ह§, समय बरबाद कर रहé ह§ (एक तरफ सासं¤ 
भरता ह।ै) य ेŁकावट ह,ै ³यŌिक मेरा नाम िशपुिचन है! (िखåरन को) कुÛमा िनकलाियच कृपया 
समझा दीिजए आप, मैडम मेरचुतिकना को... (हाथ से इशारा करता ह ैऔर दसूरी तरफ चला जाता 
ह।ै) 

िखåरन (मेरचुतिकना के पास आता ह।ै गंभीरतापवूªक) - म§ आपके िलए ³या कर सकता हó?ँ 
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मेरचतुिकना - म§ एक मिहला हó,ँ कमजोर , िनÖसहाय…. श³ल-सूरत से भले ही ÖवÖथ लगूँ पर अगर 
मेरी जाचँ कì जाए तो एक भी नस ÖवÖथ नहé िमलेगी। बमुिÔकल पैरŌ पर खड़ी हो पाती हó,ँ भूख भी 
नहé लगती। आज कì कॉफì भी फìकì लगी। 

िखåरन - म§ आपसे पछूता हó,ँ म§ आपके िलए ³या कर सकता हó?ँ 

मेरचतुिकना - साहब, मुझे 15 łबल भुगतान करन ेका आदशे दे द¤ और बाकì रकम एक महीन ेके 
बाद। 

िखåरन - पर आपको, ऐसा लगता ह…ै साफ-साफ खुले शÊदŌ म¤ बता िदया गया ह ैिक यह ब§क ह§। 

मेरचतुिकना - ठीक ह,ै ठीक ह.ै.. अगर जłरत पड़ी तो म§ मेिडकल åरपोटª भी िदखा सकती हó।ँ 

िखåरन - आपको कुछ समझ आता ह ैिक नहé? 

मेरचतुिकना - Èयारे, म§ अपना ही पैसा मागँ रहé हó।ँ मझुे मÉुत का नहé चािहए। 

िखåरन - म§, आपस,े मैडम, पूछता हó।ँ आपको कुछ समझ म¤ आता ह ैिक नहé? लानत ह,ै मुझे आपसे 
बात ही नहé करनी चािहए! म§ ÓयÖत हó।ँ (दरवाजे कì तरफ िदखाता ह।ै) आपसे िवनती करता हó।ँ 

मेरचतुिकना (हरैान होते हòए) -  और पैसे? 

िखåरन - तो आपकì खोपड़ी म¤ िदमाग नहé ह,ै बिÐक यह ह…ै (उंगिलयŌ से मेज पर आवाज करता 
ह ैिफर अपने ललाट पर) 

मेरचतुिकना (बरुा मानते हòए) -  ³या? पर कोई बात नहé... अपनी बीबी का माथा पीटना। म§ ÿातंीय 
सिचव कì पÂनी हó…ँ मेरे साथ Ûयादा नहé! 

िखåरन (गÖुस ेम¤, थरथराते हòए) - जाओ यहाँ से! 

मेरचतुिकना - न, न… ºयादा नहé! 

िखåरन (दबे Öवर म¤) - अगर तमु इसी समय नहé गयी तो म§ अभी चौकìदार को बुलाता हó।ँ (पैर 
पटकता ह)ै 

मेरचतुिकना - कोई नहé, कोई नहé! म§ नहé डरती! तमु जैसे बहòत दखे¤ ह§... लु̧ चे कहé के! 

िखåरन - म§न ेअपनी पूरी िजंदगी म¤ तÌुहारे जैसी मिहला नहé देखा… ओफ! िदमाग खा गयी… (जोर-
जोर से साँस¤ लेता ह)ै म§ तÌुह¤ एक बार िफर से कहता हóँ… सनु लो! अगर तमु, बूढ़ी चड़ुैल, इसी वĉ 
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यहा ँस ेनहé गई तो म§ तÌुहारा भूसा बना दूगँा। म§ ऐसा आदमी हó ँिक तÌुह¤ हमेशा के िलए अपािहज 
बना सकता हó।ँ मझुे जमुª करने के िलए मजबरू मत करो। 

मेरचतुिकना - हाथी चल ेबाजार, कु°े भŏके हजार। म§ नहé डरती। तÌुहारे जैसे बहòत देख¤ ह§। 

िखåरन (हताश होते हòए) - अब म§ इसे बदाªÔत नहé कर सकता। मझुे च³कर आ रहे ह§। (मेज के पास 
जाकर बैठ जाता ह।ै) ब§क म¤ मिहलाएं भर गई ह§, इसिलए म§ åरपोटª परूा नहé कर सकता। 

मेरचतुिकना - म§ दसूरŌ का पैसा नहé माँग रही पर अपना अिधकार, वो भी िनयम के अनुसार। बेशमª 
कहé के! ऑिफस म¤ फेÐट बटु पहने बैठा… कैिशयर ह…ै 

िशपुिचन और तÂयाना अलकेÖयेवना का ÿवेश 

तÂयाना अलेक. (पित के पीछे) - हमलोग पाटê म¤ बेरेझिनÂÖकì गये। काÂया नीले रंग कì हÐके लसे 
और खलेु गले वाली Öकटª पहन ेथी… चेहरे के ऊपर लंबी लट¤ थी। मैन¤ खदु उसके बाल संवारे थे... 
बड़ी सदुरं िलबास पहन ेहòए थी और बाल सवंार रखी थी, िकतनी िदलकश लग रही थी। 

िशपिुचन (माइúेन शłु) - हा,ँ हाँ… िदलकश… अभी वे लोग आ जायगे¤ यहाँ। 

मेरचतुिकना - मेरे सरकार…! 

िशपिुचन - अब ये ³या ह?ै और ³या चािहए? 

मेरचतुिकना - मेरे हòजरू!... (िखåरन कì तरफ इशारा करते हòए)... य ेआदमी, यही… इसन ेउंगिलयŌ से 
माथा ठŌका और िफर टेबुल… आपने इसे मेरे केस कì तहकìकात करने का हò³म िदया और य ेमेरा 
मजाक उड़ाता रहा और भĥ ेभĥ ेशÊद बोलता रहा। म§ एक कमजोर, असहाय मिहला… 

िशपिुचन - अ¸छा, महोदया, म§ जाचँ पड़ताल कłंगा... और कुछ कारवाई कłँगा… पर बाद म¤… 
अभी जाइये… (एक तरफ) मेरे जोड़Ō का भी ददª शłु हो गया है!... 

िखåरन (िशपिुचन के पास आता ह ैऔर धीमे Öवर म¤) - अंþईे अÆþिेयच, चौकìदार को बुलाकर इसे 
बाहर िनकालने का आदेश द¤। आिखर य े³या ह?ै 

िशपिुचन (डरते हòए) - नहé, नहé ये बहòत शोर मचायेगी, और इस इमारत म¤ बहòत सारे Éलैट ह§। 

मेरचतुिकना - मेरे सरकार…. 
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िखåरन (रोने कì आवाज म¤) - पर आिखर मुझे åरपोटª परूी करनी ह।ै मुझसे नहé होगा!... (मेज के पास 
वापस आता ह।ै) म§ नहé कर सकता! 

मेरचतुिकना - मेरे सरकार, कब मुझे िमलगेी? मुझे आज ही पैसŌ कì जłरत ह।ै 

िशपिुचन (एक तरफ øोिधत होते हòए) - चुड़ैल कहé के। (मेरेचतुिकना को Èयार से) मैडम आपको 
पहल ेही बोल चकुा हó।ँ यह ब§क ह,ै गैरसरकारी, Óयावसाियक ÿितķान...  

मेरचतुिकना - कृपा कर¤, सरकार, आप हमारे माई-बाप ह§… अगर मेिडकल सिटªिफकेट स ेकाम नहé 
चलता तो िजला ऑिफस से भी सिटªिफकेट ला सकती हó।ँ पैस ेभुगतान करने का आदशे दे द¤। 

िशपिुचन (जोर से सासं लेते हòए) - ओफ हो! 

तÂयाना अलेक. (मेरचतुिकना को) - बूढ़ी अÌमा, आपको कह रहे ह§ िक आप यहाँ काम म¤ खलल 
डाल रही ह§। कैसी औरत ह§ आप? 

मेरचतुिकना - सुंदरी, माई, मेरे िलए पैरवी करने वाला कोई नहé ह।ै कहने को तो िकसी तरह खा-पी 
लेती हóँ, आज कॉफì भी बेÖवाद… 

िशपिुचन (परेशान होते हòए, मेरचतुिकना को) - आपका िकतना बनता है? 

मेरचतुिकना - 24 łबल और 36 कोपेक। 

िशपिुचन - ठीक ह!ै (पसª से 25 łबल िनकालता ह ैऔर उसे देता ह)ै यह रह ेआपके 25 łबल 
लीिजए,... दफा हो जाइये। 

िखåरन गÖुसे से खाँसता ह।ै 

मेरचतुिकना - बहòत-बहòत शिुøया, सरकार... (पैस ेछुपाती ह)ै 

तÂयाना अलेक. (पित के बगल म¤ बैठते हòए) -  अभी मझुे घर जाना चािहए… (घड़ी देखकर) पर 
मेरी बात परूी नहé हòई… अभी एक िमनट म¤ खÂम कłँगी और जाऊंगी… ³या हòआ! ओह ³या 
हòआ! और इस तरह हमलोग पाटê म¤ बेरेझिनÂसकì गय.े.. सब ठीक-ठाक था, सब खशू थे, पर खास 
कुछ नहé था... िनÖसंदेह, काÂया का ÿशंसक úेनिदलेÓसकì भी था... पर म§न ेकाÂया स ेबात कर ली 
थी , रोई भी थी और दबाब भी डाला था। काÂया ने वहé, पाटê म¤ ही, úेिÆदलवेÖकì को सब कुछ बता 
िदया और उस ेमना कर िदया। म§न ेसोचा सब कुछ ठीक हो गया; मा ँशांत हो गई, काÂया को बचा 
िलया और अब मझुे चैन िमलगेा। पर आप ³या सोचते ह§? िडनर के पहले हमलोग बाग म¤ टहल रह े
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थे और अचानक... ( परेशान होते हòए।) और अचानक गोली चलने कì आवाज।… नहé, म§ इस बारे 
म¤ इतनी सहजता स ेनहé कह सकती। ( łमाल से चेहरे पर हवा करती ह।ै) नहé, म§ नहé बता सकती! 

िशपिुचन (आहे भरते हòए) - ओफ! 

तÂयाना अलेक. (रोती ह)ै - हमलोग पैवेिलयन कì तरफ दौड़े, और वहा…ँ वहाँ बेचारा 
úेनिदलेवÖकì पड़ा था... हाथ म¤ åरवाÐवर िलय…े 

िशपिुचन - नहé, यह म§ नहé सह सकता! नहé सह सकता! (मेरचतुिकना को) आपको और ³या 
चािहए? 

मेरचतुिकना - सरकार, ³या मेरे पित को िफर से नौकरी नहé िमल सकती? 

तÂयाना अलेक. (रोते हòए) - उसने सीधा अपने िदल म¤ गोली मारी... य ेयहा ँपर… काÂया वहé बेहोश 
हो गई, बेचारी… और वह खदु बहòत डर गया। पड़ा था… और डॉ³टर बुलाने कì िवनती कर रहा था। 
तुरंत डॉ³टर आया और… और उस अभागे को बचा िलया… 

मेरचतुिकना - ³या मेरे पित को िफर से नौकरी नहé िमल सकती? 

िशपिुचन - नहé, म§ ये नहé सह सकता! (रोता ह)ै नहé सह सकता! (हताश होते हòए, दोनŌ हाथ िखåरन 
कì तरफ बढ़ाता ह।ै िनकालो इसे! ध³के देकर िनकालो। 

िखåरन (तÂयाना अलके. के पास आकर) - िनकलो! 

िशपिुचन - इस ेनहé, बिÐक उस… उस चड़ुैल को... (मेरचतुिकना कì तरफ इशारा करता ह।ै) उसको। 

िखåरन (समझ नहé पाता है, तÂयाना अलेकÖयेवना को) - जाओ यहाँ से! ( पैर पटकता ह।ै) िनकलो। 

तÂयाना अलेक. - ³या? ³या हो गया आपको? पागल हो गये ह§ ³या? 

िशपिुचन - हद हो गयी! म§ बहòत अभागा आदमी हó।ँ िनकालो उस!े िनकालो! 

िखåरन (तÂयाना अलके. को ) - िनकलो, वरना सर फोड़ दूगँा। जुमª कर बैठंूगा। 

तÂयाना अलेक. (उसके पास स ेभागती है, और वह उसके पीछे) - तÌुहारी इतनी िहÌमत! बदमाश! 
(िचÐलाती ह)ै अþंईे! बचाओ! अंþईे! (िचÐलाती ह।ै) 

िशपिुचन (उन दोनŌ के पीछे भागता ह)ै - łक जाओ! हाथ जोड़ता हó।ँ मझु पर रहम करो। 

िखåरन (मेरचुतिकना को दौड़ाता ह)ै - िनकलो यहा ँस!े पकड़ो! पीटो! 
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िशपिुचन (िचÐलाता ह)ै - łक जाओ! तुमसे िवनती करता हó।ँ तÌुहारे पैर पड़ता हó!ँ 

मेरचतुिकना - बाबूजी… बचाओ!... (शोर मचाती है) बचाओ!... 

तÂयाना अलेक. (िचÐलाती ह)ै - बचाओ!... बचाओ!... आह, ओफ… च³कर , च³कर आ रहा ह ै
! सोफे पर चढ़ जाती ह ैिफर लढ़ुक जाती ह ैऔर दौरा पड़ जाता ह।ै 

िखåरन (मेरचुतिकना के पीछे भागता ह)ै - पीटो उसे! पकड़ो! 

मेरचतुिकना -  आह, आह… बाबजूी, आँखŌ के सामने अंधेरा छा रहा ह!ै आह ! (बेहोश होकर 
िशपिुचन कì बाहŌ म¤ झूल जाती ह।ै) 

दरवाजे पर दÖतक और Öटेज के पीछे से आवाज: "डेपुटेशन" (सिमितमंडल) 

िशपिुचन - डेपुटेशन… रेपुटेशन… ओकुपेशन 

िखåरन (पैर पटकता ह)ै - लो आ गये, शैतान उठा ले जाये मझुे! (शटª कì आÖतीन ऊपर चढ़ाता ह।ै) 
इसे मझुे दे दीिजए! आज मझुसे जमुª भी हो सकता है। 

पाँच सदÖयŌ वाला डेपटेुशन का ÿवेश: सभी टैल कोट म¤, एक के हाथ म¤ मखमली कवर वाला 
अिभनदंन पý, दसूरे के हाथ म¤ जग। कमªचारी दरवाजे स ेदखे रह ेह§। तÂयाना अलेकÖयेवना सोफे पर 
पड़ी ह,ै मेरचतुिकना िशपुिचन के हाथŌ म¤, दोनŌ कराह रहé ह§। 

ब§क सिमित का सदÖय (जोर से पढ़ता ह)ै - माÆयवर और िÿय अþंईे अþंयेेिवच। पवूª के हमारे िव°ीय 
ÿितķान पर अतीतदशê ŀिĶकोण डालते हòए एवं इसके सतत िवकास के इितहास पर सरसरी िनगाह 
डालते हòए, हम¤ चरम ÿसÆनता हो रही ह।ै यह सच ह ैिक इसकì Öथापना के ÿारंिभक िदनŌ म¤ सीिमत 
मूल पूंजी एवं संसाधन, महÂवपणूª लेन-देन का अभाव और अिनिĲत लàय के कारण एक समय तो 
इस ब§क को बंद करन ेके Öवर भी उभरने लगे थे। परंतु उस मिुÔकल घड़ी म¤ इस ब§क को आपका 
नेतÂृव िमला, आपका ²ान, ऊजाª एव ंद±ता के कारण ही इस ब§क को असाधारण सफलता ÿाĮ हòई। 
इस ब§क कì ÿितķा... (खाँसते हòए) ब§क कì साख… 

मेरचतुिकना (कराहते हòए) - ओह! ओह! 

तÂयाना अलेक. (कराहते हòए) - पानी! पानी! 

सिमित सदÖय (जारी रखते हòए) - ÿितķा… (खाँसते हòए) आपके कारण इस ब§क कì ÿितķा को 
इतनी ऊँचाई िमली िक आज यह ®ेķ िवदेशी ब§कŌ से ÿितÖपĦाª कर रहा ह…ै 
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िशपिुचन - डेपुटेशन… रेपुटेशन... ओकुपेशन 

दो दोÖत शाम ढल ेटहलते हòए 

आपस म¤ गहन वाताª करते हòए 

ओह, ये न कहो िक तÌुहारा यौवन खÂम हòआ 

मेरी ईÕयाª के कारण । 

सिमित सदÖय (सकंोच के साथ जारी रखते हòए) - इसिलए वतªमान िÖथित पर प±पातरिहत ŀिĶकोण 
डालते हòए, हमलोग, सÌमानीय एवं Èयारे अþंेई अþंयेेिवच…  (आवाज धीमा करते हòए) इस 
पåरिÖथित म¤ हमलोग बाद म¤... अ¸छा होगा बाद म¤… 

उधेड़-बुन म¤ बाहर जाते हòए।  
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